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Apresentacao

E com grande satisfacdo que a Secretaria da Educacéo do Estado de
Sdo Paulo apresenta sua nova colecao de materiais didaticos, que alia o melhor do
mundo digital com a facilidade dos livros impressos.

Desenvolvida com o objetivo de proporcionar uma educagio de qualidade,
essa colecéo foi cuidadosamente elaborada para atender as demandas do ensino
contemparaneo. Além de conteldos atualizados, alinhados a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e ao Curriculo Paulista, este livro oferece uma
abordagem pratica e interativa, incentivando o protagonismo dos estudantes e
apoiando os professores com ferramentas que tornam o processo de ensino-
aprendizagem cada vez mais eficaz.
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Conhec¢a seu livro

Este livro foi criado para apoiar seus estudos, tanto em sala de aula guanto
de forma autdnoma. Totalmente integrado ao material digital, ele oferece um
resumo dos principais conceitos abordados, atividades para praticar o que foi
aprendido e exercicios para aprofundar seus conhecimentos,

Abertura das aulas

Mumero da aula  Titulo da aula
)
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Sistematiza os principais conceitos =
Bbﬂr‘dadus na ElLIIEI,. garantindﬂ TIERG d e aniiainrs

Fap g tegeds Pragmasar o " * 1 dirgg
que vocé fixe o que aprendeu i s e e s 1 S
e construa uma visdo clara e

estruturada do contetido.

Esse selo estara na segao "Resumo” guando
houver itens correspondentes & aula no
"Caderno de Exercicios"

| e e e T e

Numeracéo lateral

Mumero das aulas nas laterais, para

|
d
{ Y :
| localizagio rapida ao longoe do livro,

Exercicios resolvidos

L e ——

Apresenta a resolucdo detalhada de exercicios, passo
a passo, para gue vocé compreenda o processo e
desenvolva suas habilidades de forma mais sélida.
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Na pratica Na pratica

Oferece atividades que permitemn aplicar e consoclidar os
conhecimentos adquindos na aula, ajudando a transformar o
gue voce aprendeu em habilidades concretas.

e _=| Material digital

Sempre que uma atividade do matenial digital apresentar a indicacao
"Veja no livro!] significa que ela estard aqui para sua resolugdo.

L ]
[l Referéncias as afividades
Atividade 1 — Vﬂ]! no livro! a serem realizadas no livro.

-
aEnadd. Lyuagdds
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Aulas de revisdo

Revisitam conteudos de aulas anteriores atraves

da selegdo de alguns exercicios, ajudando vocé a
consolidar seus aprendizados e se preparar para

novos desafios.

L b bl st d b e T —
. A

Cadernos de Exercicios

Apresenta questdes de avaliacoes ex-
ternas para que vocé possa se desafiar,
testar seu entendimento e se preparar
ainda melhor para futuras provas.
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LINGUA PORTUGUESA

Aulal Literaturas africanas em lingua portuguesa - Parte 1.,
Aula 2 Literaturas africanas em lingua portuguesa-Parte 2.,
Aula3 Literaturas africanas em lingua portuguesa - Parte 3.
Aula 4 Literaturas africanas em lingua portuguesa = Parte d ...
Aula5 Anuncios publicitarios em midias digitais - Parte 1.
Aula 6 Anuncios publicitarios em midias digitais - Parte 2. ..,
Aula7 Um fato, duas versdes: (im)parcialidade em textos noticiosos - Parte 1.
Aula8 Um fato, duas versoes: {im)parcialidade em textos noticiosos - Parte 2............
Aula® A cartadeCaminha = Parte T. i i n it
Aula10 Acartade Caminha = PArtB 2 ..o esoeees oo sess s meeenee
AulaNf Relato de viagem contemporaned — Parte 1.
Aula12 Relato de viagem contemporanen = Parte 2 ... sssssnessremeenns
Aula13 O género diario pessoal: reflexdes do cotidiano - Parte 1.
Aula14 O género diario pessoal: reflexoes do cotidiano - Parte 2.
Aulalhs Texto dramalion = Parte L i i b i s o i s b e oo
Aula 18 Texto dramaticn = Parte: 2. .. i i oo st sossoeitiosiioon vuissomsaisi it s noisvaiiivnn
Aula Ty Moo dramat oD = Pare: B s A A i i
Aula18 Texto dramatico — Part@ @ e
Aula19 Moldando IMagens = PArf T et meesie s s esenae
Aula 20 Moldando iMmagens = PArfR 2. ... .o seeeasee s ees e s eeenne
AUla 21 Besenha OTIES = PIE L smiissmms s oo fims s oo oosus 56655owsr s (4 o b
Aula 22 Besenha CrINCE — PRI 2. v s i S b s s bbb siccs
Aula 23 Desafios do muNdo real = PAre 1. ..o i s 4amsississonianss
Aula 24 Desafios domundo real = Parte 2 .. ..ttt st

ﬂ discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF



Aulal Retomada de FUNCEO aIM ...t sessssssssssesmsin e
Aula2 Taxa de variagdo de uma funcao afim = Parte 1.
Aula3d Taxa de variacdo de umafuncaoafim-Parte 2. .
Al 8 RoviaB0: TUHC A B it i s o e i
Aula5 Estratégias de modelagem algébrica com a funcao afim - Parte 1.
Aula 6 Estratégias de modelagem algébrica com a funcao afim - Parte 2 ...
Aula7 Resolugao de problemas relacionados a fungao afim ...l
Aula8 Aula de verificacao: FUNGEO afiM e
Aula9 Equacoes do 2" grau Na EOMELNIA ... eemssseses e ssiesssssssssssss s eeies
Aula10 Equacoes do 2° grau incompletas = Parte 1 s
AulaT Equacbes do 2° grau incompletas = Parte 2. i
Aula12 Revisdo: equacdes polinomiais O 29 GraU ...
Aula13 Estratégias de resolucac de equacoes do 2% grau = Parte 1.

Aula 14 Estratégias de resolugdo de equagtes do 2? grau - Parte 2.

Aula15 Resolucac de problemas relacionados a equacgtesdo 28 grau................ 164
Aula16 Aula de verificacdo: equagdes polinomiais do 2% Qrau ......ceeveseeessseerreerssenees. 1068
Aula17 Explorando o conceito de fungao polinomial do 22 grau...coeevcccccccceencn 171
Aula18 Elementos de uma funcéo polinomial do 28 grau. .. 119
Aula19 Modelagem algébrica com fungbesdo 28 grau ..o 181
Aula 20 Revisdo: fungdo polinomial do 29 Grau. .. eeteessssssesmissresssssssssssreseses VBT
Aula 21 Representacdes da funcéo polinomial do 2° grau = Parte T 192
Aula 22 Representacoes da funcao polinomialdo 2 grau-Parte 2 ._._................198
Aula 23 Resolugao de problemas relacionados a fungao polinomial do 29 grau..............203
Aula 24 Aula de verificacao: fun¢éo polinomial do 2% grau.... s 207

AR nO OB ENRECICIDR . cocicioins i s R R S s st 2 1Y
Lingua Portuguesa o s i s s i i i i sunt
B T e o e e R Y e S R R s s b e e NN

ﬂ discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF



a discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF




LINGUA
PORTUGUESA

a discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF




LITERATURAS
AFRICANAS EMLINGUA
PORTUGUESA - PARTE1

Definicao e nomenclatura

« Pluralidade (literaturas): utiliza-se o termo no plural porque a Africa é um con-
tinente composto de 54 paises, cada um com suas particularidades culturais e
historicas. Nao existe uma dnjca "literatura africana’ mas, sim, diversas literaturas
praduzidas no continente.

“De lingua oficial portuguesa”: refere-se & producio literaria dos paises africanos
que tém o portugués comao lingua oficial (Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Guine
Equatorial, Mogambique e S&o Tomeé e Principe). Destaca-se gue, nesses paises, ha
mais de uma lingua materna. Além de utilizada oficialmente pelo governo, a lingua
oficial é ensinada nas escolas, sendo algumas delas bilingues (integram a lingua
portuguesa e uma lingua materna).

As duas linhas literarias

Historicamente, distingue-se a produgao feita na Africa em dois momentos

ou perspectivas:
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« literatura colonial: caracterizada por uma visao eurocéntrica (do colonizador).
Nela, o homem branco é frequentemente retratado como herdi e desbravador,
enguanto o homem negro e sua cultura sdo colocados a margem da narrativa ou
vistos como exoticos/inferiores;




= literaturas africanas (nacionais): representam o universc africano visto "de den-
tro”. O africano torna-se o sujeito do enunciado, com valorizacdo de sua identidade,
espaco material e tradic@es. E uma literatura de afirmacéo e resisténcia,

Panorama da literatura angolana
A literatura de Angola € uma das mais expressivas entre os paises de lingua
oficial portuguesa:
= Origens (séc. XIX): primeiros registros de publicagées e o inicio do desenvolvi-
mento de um sentimento nacional.

* Influéncias (inicio do séc. XX): houve um forte dialogo com o Modernismao (1922)
e 0 Regionalismo (1930) brasileiros, inspirando escritores angolanos a buscarem
uma literatura voltada para a sua propria realidade.

+ Geracao de 70: periodo marcado por exaltaces patridticas, combate a opresséo
colonial e valorizagdo das linguas nacionais e da cultura popular.

» Pés-independéncia: a literatura torna-se um veiculo para resgatar vozes silencia-
das, reconstruir a histdria do pais e projetar uma nova identidade nacional.

Caracteristicas estilisticas e linguisticas
A principal marca dessas literaturas € a apropriagdo e a transformacao da lingua por-
tuguesa para expressar a realidade local.
» Marcas de oralidade: uso de recursos gue remetem a fala e a tradi¢ao oral, como
a repeticao de verbos para indicar intensidade ou duragdo de uma acao.
» Vocabulario regional: incorporacéo de termos de linguas maternas (co-
mo o quimbundo, em Angola) e girias locais para situar a narrativa cultural
e geograficamente,
o Exemplos: musseque (bairro popular), cubata (habitacao precaria),
cacimbo (nevoeiro/umidade).

« Representatividade social: inclusao de personagens de diferentes classes sociais
e transcrigao de seus modos de falar, democratizando o espago literario.

Autor em foco: Jofre Rocha

« Contexto: membro da "Geracéo de 70" em Angola, sofreu perseguicdes politicas e
pristes durante o regime colonial.
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* Tematica: suas obras abordam a guerra e a degradacao social causada pelos con-
flitos, mas também a esperanca e o desejo de reconstrugdo da nagéo.

* Obra de referéncia: Estdrias do Musseque (1976}, que retrata a vida nos bairros
populares de Luanda.

Na pratica

Atividade 1

Apds a independéncia, a literatura tornou-se o veiculo indispensave| para resgatar
as vozes silenciadas pelo labor da colonizacdo e instaurar um novo posicionamenta do
pais face ao mundo, [..] um periodo de exaltagoes patridticas, de anulacao do “outro’, de
cultura panfletaria perante as realidades sociais, de valoriza¢do das linguas nacionais
e linguagens populares dominadas pela cultura dos musseques de Luanda.

HISTORIA da poesia de Angola (pos-independéncia). Lusofonia poética, [=. 1], [s.d.], Disponivel em: https://
wwwlusofoniapoetica.com/historia-poesia-de-angolas period o-pos-independencia. Acesso em: 24 nov, 2025

Leia o fragmento e responda: o que significa haver "valoriza¢ao das linguas na-
cionais e linguagens populares” nos textos literarios? O que vocé entende por
essa afirmacao?

Resposta possivel: Ao trazer nos textos literdrios os modos de falar das pessoas no dia a dig, incluindo

girias e palavras nas linguas maternas, & mais didlogos entre personagens de diferentes falares, valori-

zam-se as linguas nacionais e as linguagens populares,

Atividade 2

Leia este conto de Jofre Rocha, escrito em 1965.
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O drama de Vavd Tutdri

O dia estd ainda comecar nascer, mas os cocoricos dos galos no musseque esta-
vam |a enxotar o sono de toda a gente. Nao estava claro nem escuro, e ninguém podia
adivinhar se naquele dia ia brilhar um sol quente ou se ia ficar uma manha triste. [..]

De longe chegava o ladrar teimose dum cao, mas velha Tutdr estava ja acordada,
antes mesmo de comecar espreitar a pnmeira claridade, [...] Na cubata, Vavo Tutldrn nao
tem nada pra comer. Nao é a primeira vez, mas a velha hoje esta se sentir fraca fraca
como nunca. Estavam ja passar dias desde que ela tinha vendido na Fabrica de Papel o
ultimo embrulho de jornais que tinha conseguido apanhar.

[.] E na barriga dela, seca e cheia de rugas como fruto seco do muxixeiro, as lombrigas
estao malcnadas, a refilar contra aquela falta de comida que ja esta a durar muito tempao.

Tutdn ndo tern ninguém. Ainda hoje as lagrimas lhe aparecem nos alhos quande lembra
os dois filhos que a peste levou. Ahl, a peste. Kalunga! Malesso mesmo escapou também
morrer, mas a veltha Tutdr tinha rogado todos santos dela pra lhe poupar sé o Ultimo filho, e
Malesso viveu, Quande fez dez anoes, comegou acompanhar pai Camindo no trabalho dele
no Bungo, Malesso gostava ir com o pai, porgue gostava ver 0s carros, o asfalto a brilhar
com o sol do meio-dia parece mesmo como tem agua, as casas grandes, as lojas com mui-
tas coisas bonitas, as flores de bom cheiro gue no musseque nao tinha. E, enguanto o pai le-
vava kimbangulas de massa para os mestres que esperavam nos andaimes, Malesso ficava
na areia, os olhos muito abertos, a sonhar com o mar gque estava ver 1a longe. E de noite, no
musseque escurg, ele tinha ainda nos ouvidos aquela musica de feitico.

Ja tinha falado no pai pra Ihe levar @ ir ver o mar de perto, mas ele nunca tinha tempo: a
massa nac podia atrasar e "s6" Campos, o mestre da cbra, nac queria ver ninguém parado.
Pal Camindo disse que um dia ia levar Malesso até na praia, mas esse dia custava chegar.

E nunca chegou mesmo, parque uma tarde Malesso voltou no musseque com velho
Maiaca, outro servente da cbra, os olhos vermelhos, o boné sujo do pai na mao. Azar
tinha chegado na obra, pai Camindo caiu no andaime, tinha partido a espinha. Morreu ali
mesmo, ermn cima daguela areia branca onde o filho gostava ficar a ver o mar [..]. Vielha
Tutiri charou, chorou, charou, ficou tempo doente. Mas tinha Malesso, e esse foi o fio da
corda que the amarrou a vida,

Quando Malesso ficou mais creseido, um kamuzangala mesmo |3, fol arranjar
servico de bagageiro no porto. [..] Gostava ver as ondas bater no cais com a rajva delas,
parece queriam que ali no cais também ficava mar, tudo s6 mar, até nas barrocas, até na
Baixa, até no musseque. Sim, Malesso gostava ver o mar pogue mar ja tinha posto feitico
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dele no Malesso, E um dia ndc aguentou mais, se escondeu no parao dum barco
estrangeiro, Velha Tutdri lhe deixou sozinha, Lhe esperou até se cansar e chorou com
dor de mae velha que chora o Gltimo filho. Para ela, Malesso morreu também como
os dois irmdocs que Kalunga lhes comeu, como pai Camindo que caiu do andaime.
Agora estad sozinha, sozinha nagquela cubata onde passa as noites sem dormir, com
fome e desgosto. [...]

Velha Tutdri ficou sé. A fome continuava lhe roer la dentro. O dia ja ia adian-
tado mas nao havia meio de aparecer o sol. A velha estava pensar ia morrer mesmo
aguele dia. Ndo podia mais, ndo podia.

Foi nessa hora, gquando a velha estava pensar assim, que Catita chegou com
uma tigela na mao. Catita era filha duma vizinha e gostava vir em casa de Tutdn
ouvir as histérias gue a velha nao gostava muito contar porque |he faziam lembrar
os filhos que ja tinha perdido. Assentou no chao perto da velha, comegou dar-lhe
a comida que trazia. Era um matete de milho gostoso que a mae vendia todas as
manhas. [...]

Quando a velha acabou de comer, Catita ndo esperou agradecimentos, sorriu pra
ela, e so disse;

— Té lego, vavd. Vava vai ficar boa mesmo, Deus € pai num € padrasto.. — e foi-se
embora sem barulho, como tinha vindo.

Em agradecimento que a garganta nao estava deixar passar, Velha Tutdri
chegou mais perto da porta e ficou a chorar lagrimas grossas que rolaram, ro-
laram, relaram e foram molhar a areia fina, como gotas de arvalho numa manha
de cacimbo.

ROCHA, |. Estérias do Musseque. Sio Paulo: Atica, 1980,

Musseque: bairro popular, urbano e suburbanc, semelhante a favela.
Cubata: habitagao de restos de materiais de construgao, barraco, palhoga.
Muxixeiro: drvore.

Kalunga: ente mitoldgico gue simboliza a desgraga, a morte.

Bungo: antigo bairro da cidade de Luanda, perto do porte.

Kimbangula: utensilic usado nas obras de construgdo para carregar massa, espécie
de padiola.

Kamuzangala: adolescente, jovermn, homem ndo adulto.
Matete: papa; mingau.
Cacimbo: bruma, nevoeiro umido.
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Apds a leitura do conto, responda as questoes.

¥ v [N}

a) Como o uso das palavras destacadas ("musseque’| "cubata’l "Kalunga’, "matete”
ete.) contribui para a construcao de sentido do texto?

Essas palavras sdo de linguas maternas de Angola, como o umbunde, guimbundao, quicongo e

tchobkwe, situam a narrativa geograficamente e reafirmam a identidade cultural angolana dentro

da literatura.

b) Qual o efeito da repetigao de verbos em trechos como “chorou, chorou, chorou” e
“rolaram, rolaram, rolaram”?

A repeticdo e intencional para indicar a intensidade e a duragao do choro de Vavo Tutdri, mar-

cando mamentos de profunda dor (perda) e de emogdo (gratidda),
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LITERATURAS AFRICANAS
EMLINGUA PORTUGUESA
- PARTE 2

Literatura angolana em contexto de guerra

A produgdo literaria angolana pos-independéncia ndo se limitou a celebracdo da
liberdade politica. Ela assumiu também o papel de retratar as profundas feridas sociais e
humanas deixadas pelos conflitos armados que marcaram a histdria do pais.

© A poesia e a desolagao da guerra

@ A poesia deste periodo utiliza imagens fortes para contrastar a beleza ou a
indiferenca da natureza com a brutalidade da morte humana.

@ Recursos como a personificagdo (exemplo: "os anjos choram”) sdo utiliza-
dos para expressar dores coletivas que ultrapassam a compreensao racional,
destacando sentimentos de vazio, perda e desesperanca diante da destruigdo
das cidades e das vidas.

© A prosa: Mayombe, de Pepetela

© Contexto de produgao: escrita entre 1970 e 1971, quando seu autor era um
guerritheiro, a obra oferece uma visdo interna da guerra, focando néo apenas
as batalhas, mas também a convivéncia e os conflitos culturais e ideoldgicos
entre os combatentes.

© As personagens: os guerrilheiros utilizam “nomes de guerra” {como Teoria,
Milagre, Comandante) que, muitas vezes, representam ideias, fungoes ou
caracteristicas comportamentais, transformando os didlogos em debates de

visbes de mundo.

ﬂ discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF




® Dilemas éticos (o coletivo versus o individual): a narrativa explora a tensao
entre duas posturas diante da guerra;
o visdo pragmatica/coletiva: defende que a guerra exige racionalidade
fria. A seguranca do grupo deve estar acima dos desejos individuais,
por isso, agbes fundamentadas apenas na vontade pessoal sdo vistas
COMO Irresponsaveis;

o visao existencial/individual: defende que o sofrimento e a resisténcia
a dor sdo provas de carater. O individuo tem o direito de escolher o sa-
crificio para afirmar sua determinagdo e honra, mesmo gue isso desafie a
logica pratica.

A estrutura do paragrafo

Na construgdo de textos argumentativos (sejam eles dissertacdes ou didlogos persu-
asivos na literatura), o paragrafo funciona como uma unidade de sentido organizada para
convencer o interlocutor. Uma estrutura solida de paragrafo compée-se, geralmente, de:

© Tépico frasal
® E a frase-nicleo ou a ideia central do paragrafo.
® Funciona como uma "dncora’; situando o leitor sobre o assuntec que sera
tratado naquele bloco de texto.
® Geralmente, aparece no inicio do paragrafo para definir a tese ou o
fato principal.
© Desenvolvimento
© E a expansio da ideia apresentada no tépico frasal.
© Sua fungdo € explicar, justificar, exemplificar ou detalhar a tese inicial.
© E nesta parte que ocorre a argumentacao propriamente dita (a persuasao),
utilizando comparaces ou consequéncias ldgicas para sustentar o ponto
de vista,
© Conclusdo
® E o fechamento do raciocinio dentro do paragrafo,
©® Em paragrafos mais curtos, pode ser opcional ou estar implicita no final
do desenvolvimento.

Ao analisar um paragrafo, deve-se identificar a sentenga que apresenta o fato (tdpico
frasal) e observar como as frases seguintes (desenvolvimento e concluséo) detalham a
natureza, as consequéncias ou as motivagoes desse fato.
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Na pratica

Atividade1

Leremos um trecho de Mayombe. No contexto, o soldado Teoria feriu a perna. Ele
insiste em continuar a missao, mesmo com dor e atrasando o grupo. O texto que lere-
mos é um didlogo sobre essa decisao.

— Ha vezes em que um homem precisa de sofrer, precisa de saber que esta a sofrer
e precisa de ultrapassar o sofrimento. Para qué, por qué? As vezes, por nada, Outras
vezes, por muita coisa que nao sabe, nao pode ou nao quer explicar. Tecna sabe e pode
explicar, Mas nao quer, e acho que nisso ele tem razao.

— O problema é que se trata duma operagao de guerra e ndo dum passeio. Num
passeio, um tipo pode agir contra toda a razédo, s6 porque |he apetece ir pela esquerda
emn vez de ir pela direita. Na guerra ndo tem esse direito, arrisca a vida dos outros..

— Neste caso? Nao, aqul s arrisca a sua, @ mesmo isso... Sel que se for necessario
bater o xangui, Teoria parecerd um campeao. Ndo tem a perna partida, também nao
exageremos. O enfermeiro diz que a coisa nao é grave, 5o dolorosa, Passara depressa.
Por que ndo dar-lhe uma possibilidade?

— Mas possibilidade de gqué? Isso é que nao compreendo!

— Pois naol Possibilidade de... sei 14! Ele é que sabe. Mas com certeza ndo querera
dizer, e concordo com ele. O camarada Teoria tinha duas hipdteses: ir ou nao ir. Escolheu
a pnimeira. Talvez mal, talvez sem muito refletir, mas escolheuw. E ele & homem para nao
voltar atras na sua escolha, Se foi por teimosia ou nao, isso 5o ele o sabe, O gue sei

& que os homens teimosos sao-no geralmente até ao fim, sobretudo quando ha um
risco. [..]

PEPETELA. Mayombe. Lishoa: Leya, 2013,

Bater o xangui: dar vantagem ao adversario, como em uma corrida.
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0O didlogo apresenta duas visoes opostas sobre a atitude de Teoria. Identifique no texto
e expligue com suas palavras os seguintes elementos.

a) O argumento de quem critica a decisdo de Teoria (foco no coletivo),

A guerra exige racionalidade, Por isso, decisbes individuais fundamentadas apenas em desejo ("s6 por-

e st eyt et

b) O argumento de quem defende a decisdo de Teoria (foco no individuo).

%Frim&nm & uma prova de cardter. Teona tem o dir&_jl? de escolher enfrentar a dor para provar sua

determinagio e ndo voltar atrés na sua palavra ("ele & homem para ndo voltar atrés na sua escolha”),

Atividade 2

Releia este paragrafo do texto.

O camarada Teoria tinha duas hipdteses: ir ou nao ir. Escolheu a primeira. Talvez
mal, talvez sem muito refletir, mas escolheu. E ele & homem para néo voltar atrds na sua
escolha. Se foi por teimosia ou ndo, isso so ele o sabe,

PEPETELA. Mayombe. Lisboa: Leya, 2013,

a) Qual é o topico frasal (o fato que dé origem ao paragrafo)?

“ camarada Teorla tinha duas hipdteses: ir ou ndo ir” (Apresenta o fato central; a existéncia de

uma escolha).

b) O gue o restante do paragrafo faz em relagéo a esse topico? Explica, contradiz ou deta-
Iha a consequéncia?

) restante do pardagrafo detalha a conseguéncia e a natureza dessa escolha. Ele explica

qual fol a escolha teita (“a primeira") & por qual motivo ela serd mantida (a firmeza de carater

da personagem).
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LITERATURAS AFRICANAS
EMLINGUA PORTUGUESA
- PARTE3

Extra: Caderno de Exercicios — Leitura: literstura africana

Contexto da literatura mo¢ambicana

© Evolugao historica: a literatura em Mogambique desenvolveu-se de forma frag-
mentada, mas identificam-se trés fases principais:
© Protonacionalismo: periodo inicial com tom contestador, mas ainda preso a
formas europeias tradicionais.
© Nacionalismo e negritude: fase de afirmacéo da identidade negra e resis-
téncia anticolonial, com destaque para escritores como losé Craveirinha e
MNoémia de Sousa.
© Pos-independéncia (pos-1975): consolidacdo de uma estética nacional vol-
tada para a diversidade cultural e as marcas deixadas pelas guerras (de inde-
pendéncia e civil).
© Linguagem e identidade: a producac contemporénea caracteriza-se pela
apropria¢éo da lingua portuguesa, mesclando-a com estruturas e vocabularios
das linguas maternas e a oralidade do povo, refletinde a realidade multilinguistica
do pais.

Mia Couto e a reinvengao da linguagem

© 0 autor: Antonio Emilio Leite Couto, conhecido como Mia Couto, & um dos escri-
tores mogambicanos mais traduzidos no mundo. Sua obra transita entre a prosa
e a poesia, marcada por uma profunda renovacao estilistica,
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 Estilo e influéncias:
© E conhecido pelo uso de neologismos (criacdo de novas palavras) e pela
exploracdo da oralidade.
© Sua escrita busca traduzir a visdo de mundo mocgambicana, rompendo com a
rigidez da norma culta padrio para incorporar a forma mogambicana de ver e
falar o mundo.

Na pratica

Atividade 1

Este conto tem como titulo "A guerra dos palhagos” Sobre o que vocé imagina que
serd a historia? Quantas serdo as pessoas envolvidas? Sera que € um conto de humor?

Resposta pessaal,

A guerra dos palhagos

Uma ver dois palhagos se puseram a discutir, As pessoas paravam, divertidas,
a veé-los.

— E 0 qué? perguntavam,
— Ora, sao apenas dois palhagos discutindo.

Quem os podia levar a séno? Ridiculos, os dois comices ripostavam. Os argumentos
eram simples disparates, ¢ tema era uma ninharice, E passou-se um inteiro dia. Na manha
seguinte, os dois permaneciam, excessivos e excedendo-se. Parecia que, entre eles, se
azedava a mandioca. Na via publica, no entanto, os presentes se alegravam com a masca-
rada. Os bobos foram agravando os insultos, em ahadas e afinadas maldades. Acreditando
tratar-se de um espetaculo, os transeuntes deixavam moedinhas no passeio.
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No terceiro dia, porém, os palhagos chegavam a vias de facto. As chapadas se desa-
jeitavam, os pontapés zumbiam mais no ar que nos corpos. A miudagem se divertia, imi-
tarndo os golpes dos saltimbancos. E riam-se dos disparatados, os corpos em si mesmos
se tropecando. E os meninos queriam retribuir a gostosa bondade dos palhagos.

— Pai, me dé as moedinhas para eu deitar no passeio,

No quarto dia, os golpes e murros se agravaram. Por baixo das pinturas, o
rosto dos bobos comecava a sangrar. Alguns meninos se assustaram. Aquilo era
verdadeiro sangue?

— Nao e a sério, ndo se aflijam, sossegaram os pais.

Em falha de trajetdria houve quem apanhasse um tabefe sem dire¢do. Mas era coisa
ligeira, s6 servindo para aumentar os risos. Mais e mais gente se ia juntando.

— O gue se passa?

Nada. Um ligeiro desajuste de contas. Nem vale a pena separd-los. Eles se cansarao,
nao passa o caso de uma palhacada.

Mo quinto dia, contude, um dos palhagos se muniu de um pau. E avangando sobre o
adversario lhe desfechou um golpe que |he arrancou a cabeleira postica, O outro, furioso,
se apetrechou de simétrica matraca e respondeu na mesma desmedida. Os varapaus
assoblaram no ar, em tonturas e volteios. Um dos espectadores, inadvertidamente, foi
atingide. O homem caiu, esparramaorto.

Levantou-se certa confusao, Os animos se dividiram. Aos poucos, dois campos de bata-
Iha se foram criando. Varios grupos cruzavam pancadarias. Mais uns tantos ficaram caidos.

Entrava-se na segunda semana e os bairros em redor ouviram dizer que uma tonta
zaragata se instalara emn redor de dois palhagos. E que a coisa escaramugara toda a
praga. E a vizinhanga achou graga. Alguns foram visitar a praga para confirmar os ditos.
Voltavam com contraditorias e acaloradas versoes. A vizinhanga se foi dividindo, em
opostas opinides. Em alguns bairros se iniciaram conflitos,

No vigesimo dia se comecaram a escutar tiros. Ninguém sabia exatamente de onde
pravinham, Podia ser de qualquer ponto da cidade. Aterrorizados, os habitantes se arma-
ram. Qualgquer movimento lhes parecia suspeito. Os disparos se generalizaram. Corpos
de gente morta comegaram a se acumular nas ruas, O terror dominava toda a cidade.
Em breve, comecaram oS massacres.

No principio do més, todos os habitantes da cidade haviam morrido. Todos exceto os
dois palhacos. Nessa manha, os comicos se sentaram cada um em seu canto e se livra-
ram das vestes ridiculas, Olharam-se, cansados. Depois, se levantaram e se abracaram,
rindo-se a bandeiras despregadas. De brago dado, recolheram as moedas nas bermas
do passeio. Juntos atravessaram a cidade destruida, cuidando nao pisar os cadaveres. E
foram a busca de uma outra cidade.

COUTO, M. Estérias abensonhadas. S50 Paulo: Companhia das Letras, 1994,
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n Mia Couto frequentemente usa recursos linguisticos expressivos para produzir
novos sentidos. No trecho lido, observe a expressao: "[...] os dois permaneciam,
excessivos e excedendo-se” O que a repeticdo de sons e a semelhanga entre
"excessivos” e "excedendo-se” sugere sobre o comportamento dos palhagos?

Sugere exagero, redundancia e a continuidade de uma agdo que esta passando dos limites. Reforga

a ideia de algo "demais’| teatral e cansativo.

F3 A palavra “ninharice” é uma variagdo de "ninharia”’ Que efeito de sentido esse su-
fixo traz para o texto?

= T A I R e e e IR P12 P G = L T L T, T BT 1

que "ninharia’, contrastando com a gravidade do conflito que vird & seguir.

H Mo trecho "O homem caiu, esparramorto’, o neologismo criado por Mia Couto
funde duas palavras para criar uma imagem visual forte. Quais sao essas palavras
e qual o efeito de sentido?

a) Esparrar + morto {indica que ele morreu gritando).
b) Espada + morto (indica que ele morreu lutanda).
c) Espera + morto (indica que ele morreu esperando socorra).

Esparramadc + morto (indica que ele caiu de forma desajeitada, estatelado no
chao, morto).

A palavra funde a agio de cair de forma "esparramada” (largada, desorganizada) com o es-
tado de “morto’ |ss0 cria uma imagem quase traglcémica, tipica do estilo de Mia Couto, que
une o trégico ao visual,
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ﬂ O final do conto apresenta uma imagem chocante: a cidade inteira morreu, ex-
ceto os dois palhagos que iniciaram a briga. Eles retiram as fantasias, recolhem
o dinheiro e vio embora rindo. Considerando que Mogambique viveu uma longa
guerra civil (assim como Angola), o que os "palhagos” podem simbolizar nesta ale-
goria? E o que representam os cidadaos que entraram na briga?

Os palhacos simbolizam os lideres politicos, caudilhos ou poténcias estrangelras que incitam guer-

ras por interesses proprios (financeiros/poder), mas que ndo sofrem as conseguéncias diretas da

B S i L P P B T e E—

manipulado por discursos ou “minharices’) toma partido em conflitos que ndo s8o seus, acabando por

ser as verdadeiras vitimas (o "esparramorto”) da destruicdo.
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LITERATURAS AFRICANAS EM

LINGUA PORTUGUESA —
PARTEA4

Extra: Caderno de Exercicios — Topico gramatical: pontuagdo.

Contexto historico-literario de Mocambique

© Independéncia e conflitos: a producdo literaria mogambicana contemporanea
é profundamente marcada pelo contexto histdrico do pais, que conquistou sua
independéncia de Portugal em 1975, seguida por uma longa e devastadora guerra
civil (1977-1992).

© Literatura de resisténcia: nesse cenario, a literatura assumiu papel de resistén-
cia e reconstrucdo. Os textos frequentemente funcionam como veiculos para:
© afirmar a identidade nacional pas-colonial;
@ denunciar as mazelas e cicatrizes sociais deixadas pelas guerras;
© valorizar as raizes culturais e as tradigoes locais.

© Influéncia do Modernismo brasileiro: autores mogambicanos frequentemente
dialogam com a literatura brasileira, especialmente com o Regionalismo de 1930
e o Modernismo (Guimar&es Rosa e Graciliano Ramos), buscando inspiracdo na
valorizacao da linguagem e das realidades do interior.

A estética de Suleiman Cassamo

© Perfil do autor: nascido em Maputo, é um dos principais nomes da prosa mo-
cambicana. Sua obra, como o livro O regresso do morto (1989), é reconhecida
pela Unesco como patrimonio literario.
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© Conceito de “mogambicanidade”: o estilo do autor caracteriza-se pela busca
de uma identidade literaria prépria, afastando-se da norma culta europeia rigida.
Fara isso, ele utiliza:
© fusédo linguistica: incorporagao de vocabulos, sintaxe e expressdes das lin-
guas maternas (bantas), especificamente a lingua ronga, ao portugués,;
© oralidade: a escrita simula o ritmo da fala e da contagéc de
histdrias tradicional.
© Tematicas recorrentes: a migracdo de trabalhadores para as minas da Africa
do Sul (os magaigas), a pobreza, a estrutura familiar impactada pela auséncia e 0
retorno (metaférico ou literal) as origens.
© Do local para o universal: o autor defende que, para atingir temas universais
(amor, morte, esperanca), a literatura deve partir profundamente do contexto
local e particular de seu povo.

Pontuacao e efeitos de sentido

A pontuagao nac serve apenas para organizar a estrutura logica das frases; ela
& um recurso estilistico fundamental para ditar o ritmo, a entonacéo e a emogao do
texto literario.

O uso expressivo dos sinais

© Travessido (—): além de introduzir a fala direta nos didlogos, é utilizado para
isclar oracoes intercaladas, destacando comentarios do narrador ou explicagdes
inseridas no fluxo da frase.

© Ponto de exclamacéao (!): marca a entonacac emotiva, indicando surpresa, ale-
gria, raiva, ordens ou gritos, conferindo intensidade a fala da personagem.

© Reticéncias (...): indicam suspenséo da ideia, hesitacéo, divida ou deixam su-
bentendido um pensamento que nao foi concluide, convidando o leitor a comple-
tar o sentido.

© Dois-pontos (:): anunciam uma fala (discurse direto), uma enumeragéo, um es-
clarecimento ou uma sintese do que foi dito anteriormente,

Regras e efeitos da virgula (,)

A virgula marca uma pausa de curta duragao e serve para separar termos dentro
da oracéo ou oracdes dentro do periodo.
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© Usos principais:
@ isolar o vocativo: o termo usado para chamar ou interpelar alguém deve es-
tar sermpre separado por virgulas (ex.: "Nao chores, méae, eu voltei");
© isolar oracdes intercaladas: trechos que quebram a fluidez da frase princi-
pal para adicionar uma informagéo ou comentario (ex.: "Os mortos, quando
regressam, trazem a cruz");
© separar adjuntos adverbiais deslocados: quando marcadores de tempo, lu-
gar ou modo aparecem no inicio da frase para dar énfase (ex.: "Naquela tarde,
tudo mudou”);
© separar oragdes coordenadas: usada para separar agdes sequenciais ou
listas de acoes.
© Proibigdes (onde NAO usar):
© nao se usa virgula para separar o sujeito do predicado;

© ndo se usa virgula para separar o0 verbo de seus complementos (objetos
diretos e indiretos).

Na pratica

Atividade 1

Vamos conhecer um dos contos de Suleiman Cassamo.

O regresso do morto

Veio do poente incendiado, |4 da fim do mundo, pelo atalhe dos fundos.

Foi no derradeiro canto das codornizes, no ultimo voo da rola, a oragdo das
rds nos pantanos, a terra cobrindo-se de sombras e siléncio,

Os mortos, quando regressam, diziam, trazem a cruz pesada da sua propria tumba
dobrando-lhes a coluna. Porém nunca ninguém os viu de regresso.

Mas eis que este retoma. Uma pesada mala de chapa no lugar da cruz. Vem arrastando
um par de botas sdlidas, a poeira desenhando continentes nas gangas suadas, o olhar sem
chama debaixo do capacete:

Se & que 0s mortos se cansam, devia estar muito cansado.

Pé&s a mala no chio. Os ossos rangeram como 0s gonzos de uma porta velha
guando endireitou a coluna. Era alto, os membros rijos um pouco argueados - o que |he
dava maior estabilidade sobre o chao.
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Mirou a casa, atentamente. Uma lamina pairou no ar coma um raio e, em arco, ful-
minou o tronco seco. Uma mulher, entre duas palhotas, tachava lenha. Ao fitd-la o fogo
avivou os olhos mortos.

— Hodi!
O vento devolveu ac poente a voz débil.
— Hooodiil — fez novamente, com mais ar.

O raio parou no ar. A velha voltou-se lentamente e procurou o dona da voz, Depois,
os olhos esbugalhados, o corpo tremeu e o machado caiu,

— Hoyo — hoyo! — O Morto esperava ouvir tal saudagéo. Mas nunca desejou boas-
-vindas a fantasmas.

Ficou ali, espetada, o cabelo no ar e o peito sem ar.

Sete anos antes, numa tarde igualzinha aquela, Maria sua nora, suspendeu o maco
do pilao no ar e disse:

— Vem ai um homem,

— E quem? — A peneira parou nos dedos da velha. Houve a habitual ndzava, a ve-
lha quexando-se e 0 homem lamentando a tosse, mas sem nada de grave.

— Musés morreu na mina — infermou o recém-chegado, esforcando a voz.
Soubera de amigos, e ele trabalhava noutro compound.

Moisés, mafunda-djoni, uma mocidade vendida no contrato a sonhar com gramo-
fone, roupas de valor, confortaveis mantas e ricas bugigangas, o pao de agradavel ador,
guardando dias sem bolor, a farinha dissolvendo-se saborosa na boca

Ainda pequeno, Moisés via com admiracéo os magaigas desembarcando no com-
boio @ Manhica, as malas cheias, os olhos brilhantes de orgulhe. E o "Pais do Rand"
comegou a atrai-lo,

— Nao vou mais a escola — decidiu, — O professor bate muito.

— Vai ser burro de carregar sacos — sentenciava a mae.

— Burro nao, mineirg, Estudar para qué?

E acrescentou com os olhos cheios:

— Volto com massonica para varrer toda gente!

Partiu aos dezenove anos sem dizer adeus, Nenhuma carta desde entao.

Chega a noticia de sua morte. A familia vestiu luto. E ainda dentro dessas roupas de
odor gue 0 morto encontra a velhota,

Ha uma forca que a magnetiza. Domada por tal poder, clhos rasgados e umidos de
emogac, avanga, passo a passo para o morto. Os ossos fortes apertam-na num abraco,

— Nao chores, mae. Eu nao morri...
Ela ja havia desmaiado.

CASSAMO, 5 O regresso do marto, in: RAMOS, R, Contos mogambicanos. S50 Paulo: Glabal, 1990,
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Ganga: brim ou denim, um tipo de tecido resistente, feito de algodao.
Ndzava: troca de novidades.

Compound: drea residencial coletiva onde os mineiros moram, e proxima das minas
onde eles trabalham:.

Mafunda-djoni: mineiro novato.

Magaicas: trabalhador mogambicano nas minas de ouro da Africa do Sul.
Manhica: distrito localizado a 78 km da Cidade de Maputo.

Pais do Rand: o "rand” é a moeda da Africa do Sul.

Massdnica: poder sobrenatural.

Em duplas ou trios, respondam ao que se pede.

a) Como vocés entendem o trecho a sequir? "Maisés [...] uma mocidade vendida no
contrato a sonhar com gramaofone, roupas de valor, confortaveis mantas e ricas bugi-
gangas, o pao de agradavel odor, guardando dias sem boelor, a farinha dissolvendo-se
saborosa na boca’

550 objetos de desejo de Moises e pelos quais ele decide largar tudo e ser mingiro,

b) De que maneira as palavras destacadas no conto auxiliam na compreensao de que
esse texto & de um autor mogambicano?

Possivelmente, sBo termos em ronga, uma das linguas nativas de Mogambigue,

¢) O tempo desse conto nao é linear, Qual parte da historia esta “fora” da
ordem cronologica?

As lembrancas da velha senhora.
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d) Por que Moisés demorou sete anos para voltar para casa?

Espera-se gue os estudantes reflitam sobre os motivos e sejam coerentes com o relatado

no conto,

Atividade 2

Retome este trecho do conto “A guerra dos palhagos’, de Mia Couto, lido na
aula anterior.

Mo principio do mes, todos os habitantes da cidade haviam morndo. Todos, exceto 05
dois palhacos, Nessa manha, os comicos se sentaram cada um em seu canto e se livra-
ram das vestes ridiculas. Olharam-se, cansados. Depois, se levantaram e se abracaram,
rindo-se a bandeiras despregadas. De brago dado, recolheram as moedas nas bermas do
passelo. Juntos atravessaram a cidade destruida, cuidando n3o pisar os cadaveres.

COUTO, M. Estdrias abensonhadas. 530 Paulo: Companhia das Lotras, 1954,

Com base na leitura do trecho, analise e justifique o0 emprego das virgulas nos casos
destacados a seguir, considerando tanto a estrutura sintatica quanto o efeito de sen-
tido pretendido pelo autor.

a) "No principio do més,"

A wirgula foi empregads para isolar um adjunto adverbial de tempo deslocado para o inicio do peri-

odo. Efeito de sentido: situar temporalmente o leitor logo de imediato, marcando o momento exato

em que a tragédia se consumou,

b} "Olharam-se, cansados”,

A virgula isola um predicativo do sujeito ("cansados"), que aparece deslocado ou enféatico. Efeito de

sentido: a pausa forcada pela virgula da destagque ao estado fisico & emocional exausto dos palha-

cos, separando a acdo de "olhar” da condicao de "estar cansado” Sem o uso da virgula, a leitura

seria mais flulda, mas menos dramética,
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¢) ".. atravessaram a cidade destruida, cuidando néo pisar os cadaveres!

A virgula separa a oragdo principal da oragdo reduzida de gerundio {“cuidando..'). Efeito de sentido:

indica uma circunstancia simultdnea & acdo principal. Eles atravessavam a cidade enquanto toma-

vam cuidado, ressaltando e herrar do cenario que os obrigava a desviar dos corpos.
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ANUNCIOS PUBLICITARIOS EM

MIDIAS DIGITAIS — PARTE 1

Extra: Caderno de Exercicios — Género aniincio publicitario

O anuncio publicitario no contexto digital

© MNatureza multissemidtica: diferentemente dos meios tradicionais, 05 anuncios
digitais combinam, de forma dinamica, linguagem verbal (texto escrito e fala) e
ndo verbal (imagens, videcs e sons).

© Interatividade e conexdo: esse género textual favorece a interagdo direta do
consumidor, podendo conter links para videos demonstrativos, QR-codes e dire-
cionamento para aplicativos de compra.

© Segmentagao: as estratégias de publicidade digital utilizam dados para iden-
tificar caracteristicas do publico-alvo, possibilitando o uso de influenciadores
digitais ou celebridades especificas ("argumento de autoridade”) para atingir
determinados nichos.

Estrategias de persuasao e a “imagem idealizada”

© Promessa versus Realidade: andncios frequentemente utilizam edigGes visuals
para apresentar uma versao "perfeita” do produto, Isso pode produzir discrepéan-
cias entre a expectativa criada pelo marketing e a realidade do produto entregue.

© Contraponto do consumidor: nas midias digitais, o consumidor tem voz ativa
para desconstruir a persuasdo publicitaria por meio de avaliagtes, videos de
unboxing & denuncias sobre a qualidade real do item.
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Protecao legal do consumidor

© Seguranga nas transagdes: o Cddigo de Defesa do Consumider (CDC) garante
prote¢ao nas transagoes on-line, assegurando que a internet ndo & um ambiente
sem lei,

© Direito de arrependimento (Art. 49): em compras realizadas fora do estabe-
lecimento comercial (como na internet), o consumidor tem o direito de desistir
do contrato no prazo de sete dias apds o recebimento, com devolugao total dos
valores pagos, pois ndo teve contato fisico prévio com o produto para avalia-lo.

Figuras de linguagem na publicidade

© 5Sao recursos estilisticos utilizados para aumentar a expressividade da mensagem

e persuadir o publico.

© Metafora/Comparagao: uso de termos com sentido figurado para atribuir
caracteristicas valorizadas ao produto, estabelecendo semelhangas implicitas
ou explicitas.

© Pleonasmo: repeticio intencional de uma mesma ideia (redundancia) para
intensificar o valor expressivo da mensagem e dar énfase a uma caracteristica
do produto.

© Anafora: repeticdo proposital de uma palavra ou expressao no inicio de frases
Ou versos sucessivos para fixar um conceito na mente do consumidor.

© lronia: expressao que transmite o oposto do sentido literal das palavras, utili-
zada muitas vezes para produzir humor, criticar comportamentos ou satirizar
clichés de marketing.

© Onomatopeia: representacao escrita de sons e ruidos. Na publicidade, é
usada para evocar sensacoes auditivas ligadas ao consumo do produte (como
crocancia de um alimento, gas de uma bebida etc.).
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ANUNCIOS PUBLICITARIOS EM

MIDIAS DIGITAIS — PARTE 2

- Extra: Caderno de Exercicios — Topico gramatical: modo imperativo -

O anuncio publicitario em midias digitais

Diferentemente da publicidade tradicional (em TV e em revistas), o anuncio digital tem
caracteristicas especificas que alteram a forma de interagao com o consumidor.

© Novos formatos
® Unboxing: videos que mostram a abertura de um produto para gerar desejo e
curicsidade, transformando o consumidor em divulgador.
© Advergames: jogos desenvolvidos exclusivamente para promover uma marca.

Estratégias de persuasao

A publicidade utiliza recursos para convencer o publico-alvo a adotar um compaorta-
mento (compra, doacdo ou mudanca de habito).

© Idealizagdo da imagem: criagdo de cendrios perfeitos (hiper-realidade) para asso-
ciar o produto a um estilo de vida desejavel, muitas vezes distante da realidade.

© Argumento de autoridade: uso de influenciadores digitais ou especialistas para
validar a qualidade de um produto.

© Senso de urgéncia e oportunidade: promogoes reldmpago ou contagens regressi-
vas para incentivar a acdo imediata.
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© Metapublicidade: campanhas que ironizam os clichés da propria publicidade para
gerar conexdo com um publico mais cético, como a Geracédo Z.

O modo imperativo

E o modo verbal fundamental na linguagem publicitaria, focado na interlocugéo direta
com o leitor/consumidor.

© Fungdes principais
©® Ordem/comando: "Compre agora’, "Clique agui’
© Pedido/convite: "Venha conferir’, “Experimente’.

© Conselho/exortacao: "Nao perca’ "Invista em vocé’, “Seja doador”
© Formacédo do imperativo

Imperativo afirmativo Imperative negativo
Tu Estuda tu Mao estudes tu
Vocé Estude vocé Nao estude vocé
Mos Estudemos nds MNao estudemos nos
Vs Estudai vos Mac estudeis vos
Voces Estudem vocés MNao estudem vocés
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Na pratica

Atividade 1

Analise o cartaz da campanha "Rodovida”

EH

REFASOLA A RMANISTERD DS C1IOAD

“Nao seja vitima do alcool.
Seu carnaval ndo precisa acabar assim.
Seja vocé a mudanca no transito!

Qual e a intencionalidade dos dois usos da forma verbal “seja” neste anuncio? Eles
tém o mesmo sentido da forma verbal "compre” em um anudncio de TV? Explique.

Em cada uso hd um sentido.

1. "N&o seja vitima do dlcool™; & um conselho/uma adverténcia séria. Usa-se uma metonimia (ninguém &

vitima do liguide "aleool’ mas das consequéncias do seu uso ao dirigir).

2. "Seja vocé a mudanga™ & uma exortagio moral, um convite a responsabilidade civica,

Enguanto "compre” induz a uma transagdo comercial, 0 use do imperative no cartaz da campanha busca

promover a preservacio da vida e a reflexdo ética.
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Atividade 2

Agora € a sua vez! Crie um cartaz digital (em formato de story ou postagem de feed)
para uma campanha de conscientizagéo voltada para jovens. O tema € "Os perigos da
exposicio excessiva a publicidade”
Siga estas instrugbes:
« escolha um foco (exemplo: consumismo, comparagao com vidas perfeitas, vicio em
unboxing etc.);

= crie um slogan curto e impactante,

= use obrigatoriamente verbos no imperativo {afirmativo ou negative) para aconse-
lhar o leitor;

* ndo polua a imagem com textos longos;

* seja criativo ao criar os elementos visuais.

Produgdo pessoal,
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UM FATO, DUAS VERSOES:
(IM)PARCIALIDADE EM

TEXTOS NOTICIOSOS
- PARTE1

- Extra: Caderno de Exercicios — Género noticia

A natureza da noticia

© Definigdo: género textual jornalistico que relata fatos recentes e de interesse publico.

© Construgao da realidade: a noticia ndo é um "espelho” que reflete a realidade
exatamente como ela &, Feita a partir do olhar de quem escreve, a noticia € uma
reconstrucao dos fatos. Relatar um fato envolve, inevitavelmente, fazer escolhas.

O mito da neutralidade

© Imparcialidade como meta: o jornalismo busca ser imparcial (ouvir os dois lados,
ater-se aos fatos), mas a neutralidade absoluta e impossivel. Todo jornalista e todo ve-
iculo de comunicacao possuem valores, crencas e visdes de mundo que influenciam
a producao do texto.

© Efeito de sentido: a imparcialidade no texto é um efeito construido. O autor utiliza
técnicas de escrita para parecer neutro e objetivo, mesmo que suas escolhas anterio-
res (o que cobrir, quem entrevistar) sejam subjetivas.

Fatores de influéncia no texto

© Linha editorial: é o conjunto de valores, diretrizes e interesses (politicos, econémicos
e sociais) que orientam um veiculo de comunicagao, A linha editorial define o "angulo”
pelo qual o jornal enxerga o mundo.
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© Recorte (enquadramento): & a escolha do que sera destacado na noticia. Diante de
um mesmo dade, o jornalista pode focar no aspecto positivo (o copo meio cheio) ou
no negativo (o copo meio vazio).

© Selecao lexical: as palavras ndo sdo inocentes. A escolha de vocabulario carrega
juizo de valor (exemplo: usar "apenas” para minimizar um numero ou “expressivo”
para valoriza-lo).

Estratégias enunciativas (o “efeito de verdade™)

Sao mecanismos linguisticos usados para dar credibilidade ao texto e apagar as mar-
cas de opiniao do autor.

© Impessoalizagao: uso predominante da 3° pessoa, evitando o "eu” ou "nés’ Cria um
distanciamento que sugere objetividade,

© Argumento de autoridade: uso de falas de especialistas, citagtes de drgaos oficiais
(como IBGE, ministérios) ou documentos para validar a informacéo. Transfere a res-
ponsabilidade da afirmacao para uma fonte confiavel.

© Uso de dados e estatisticas: a apresentacdo de ndmeros confere preciséo e um ca-
rater de "prova cientifica” ao texto, embora 0s dados também possam ser recortados
para provar pontos de vista diferentes.

© Voz passiva: estrutura que foca ne fate ocorrido e, muitas vezes, oculta o agente da
acao (quem fez).

Bolhas informacionais e curadoria

© Bolha informacional: fenémenc causado pelos algoritmos das redes sociais,
gue filtram o conteddo e entregam ao usudrio apenas aquilo de que ele gosta ou
com o que ja concorda. 1sso cria um isolamento intelectual, impedindo o acesso a
visdes divergentes.

© Curadoria da informagé&o: é a competéncia de filtrar, selecionar e verificar a veraci-
dade das informagdes. Para furar a bolha e ter uma visao critica, é necessario:
©® ler mais de uma fonte sobre o mesmo assunto;
© identificar a linha editorial do veiculo;
© checar a crigem dos dados apresentados.
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Na pratica

Atividade 1

Vamos ler duas noticias publicadas em diferentes veiculos sobre o mesmo relato-
rio do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) (Pesquisa de Informagdes
Basicas Estaduais e Municipais - Munic).

Texto A

Metade das cidades nao tem estrutura para politica de combate a fome

Praticamente metade (49%) das prefeituras do pais nao tinha, em 2024, estrutura
organizacional para politicas de seguranca alimentar e nutricional, ou seja, um 6rgao
publico municipal especifico para tratar da fome.

A mesma situagdo acontece em relagdo a existéncia dos conselhos de seguranca
alimentar e nutricional - insténcia que promove a participagae da sociedade civil nas di-
retrizes de combate a fome. Apenas 51% dos municipios declararam a presenca desses
espagos de didlogo e decisao.

As constatactes fazem parte da Pesquisa de Informacoes Basicas Estaduais e
Municipais, divulgada nesta sexta-feira (7) pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE).

Os pesquisadores tracaram um perfil das estruturas dos governos estaduais e das
prefeituras para seguranga alimentar & nutricional,

MOLRA, B, F de Metade das cidades ndo tem estrutura para poditica de combate 4 fome, Agéncia Brasil,
Brasilia, OF, ¥ now 2025, Disponivel em: hitps:/ fagenclabrasilebe combe/geral/naticia/20258- 11/ metade-das-
cidades-naa-term-estrutura-para-politica-de-combate -fome, Acesso em: 19 dez. 2025,

Texto B

Quase 92% dos municipios com mais de 500 mil habitantes tém estrutura de
seguranca alimentar e nutricional

Em 91,7% dos municipios brasileiros com mais de 500 mil habitantes, ha presenca
de estruturas de seguranga alimentar e nutricional, E o que aponta o Suplemento de
Seguranca Alimentar & Nutricional 2024, parte da Pesquisa de Informacdes Basicas
Municipais (Munic), levado a campo pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
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(IBGE), com apoio e parceria do Ministério do Desenvolvimento e Assisténcia Social,
Familia e Combate a Fome (MDS).

O levantamento mostra ainda que 51% dos municipios brasileiros contam com estru-
tura organizacional especifica para a politica de Seguranga Alimentar e Nutricional (SAN),
O percentual revela um avanco expressivo em relacao aos 36,6% registrados em 2018,

0O suplemento revela urm cenario de reconstrucao institucional sdlida da politica
de Seguranca Alimentar e Nutricional (SAN) e do Sistema Nacional de Seguranga
Alimentar e Nutricional {Sisan) em todo o pais, Para a secretdria de Combate a Pobreza
e a Fome do MDS, Valéria Burity, os dados também evidenciam uma maior capacidade
administrativa e maturidade institucional.

BRASIL, Ministéno do Desenvolvimento e Assisténcia Social, Famitia @ Combate & Fome, Quase 92% dos
municipios com mals de 500 mil habitantes tém estrutura de sequranga alimentar & nutriclonal. MDS, Brasilia,
OF, 1" dez, 2028, Disponivel am: hittps:/ Awwewigovbe/mds/ pt-brinoticias-e-conteudaos/desenvalvimento-sacial/
noticias-desenvolvimanto-social/quase-92-das-municiplos-com-mais-da- 500 -mil-habitantes-tem-astrutira-de-
seguranca-alimentar-e-nutricional, Acesso em: 2 dez. 2026,

n Os dois textos baseiam-se nos dados do IBGE, mas os titulos destacam informa-
¢oes diferentes. Analise e responda.

a) Qual é o foco principal da manchete do Texto A? O dado apresentado é positivo
ou negativo?

O Texto A foca na falta de estrutura ("Metade das cidades ndo tem"). © dado é

apresentado sob uma perspectiva de alerta/negativa, destacando a insuficiéncia.

b) Qual é o recorte feito na manchete do Texto B? Por que o texto especifica "munici-
pios com mais de 500 mil habitantes"?

O Texto B foca na presenca de estrutura em grandes cidades ("Quase 92%... tém

estrutura”). O recorte filtra apenas cidades grandes para mostrar um numero alto

e positivo.
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c) Considerando a fonte do Texto B, qual pode ser a intencéo ao escolher esse
recorte especifico?

Como é o site de um drgéo oficial publico, a tendéncia da linha editorial é di-

vulgar os sucessos e avangos da gestdo, focando nos dados que mostram pro-

gresso e nimeros elevados.

Atividade 2

E Releia o trecho final do Texto B e identifique a estratégia utilizada.

Para a secretdria de Combate a Pobreza e a Fome do MDS, Valéria Burity, os dados
também evidenciam uma maior capacidade administrativa e maturidade institucional.

BRASIL, Ministério do Desanvolviments e Assisténeia Social, Familia @ Combate § Fome. Quase 929% dos
municipios com mais de 500 mil habitantes t8m estrutura de seguranca alimentar e nutricional. MDS, Brasilia,
DF, 1° dez. 2025, Disponivel em: https:! fwww.govbr/mds/pt-br/ noticias-e-conteudos/desenvolvimento-social /
noticias-desanvolvimento-2ocial fquase-92-dos-municipios-com- mais-de-600-mil-habitantes-tom-estrutura-de-
seguranca-alimentar-g-nutricional, Acesso em: 2 dez. 2025,

Qual é a funcao da inclusdo da fala dessa autoridade no texto?
a) Questionar a veracidade dos dados apresentados pelo IBGE.
b) Apresentar um contraponto critico & pesquisa, mostrando as falhas do governo.

@Uﬂﬁdar a interpretagdo positiva dos dados, reforcando a imagem de competéncia
da gestao.
d) Explicar tecnicamente como o calculo estatistico foi realizado.
O texto utiliza o argumento de autoridade. Ao citar uma secretaria do propric ministério, o texto

ancora a interpretacao dos dados ("avanco’ "maturidade”) em uma voz oficial, validando a tese
de que a gestdo esta sendo bem-sucedida,

a discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF




UM FATO, DUAS VERSOES:
(IM)PARCIALIDADE EM

TEXTOS NOTICIOSOS —
PARTE2

mz Extra: Cademo de Exercicios — Topico gramatical: oragao subordinada substantiva.

O conceito de subordinacao

« Na sintaxe, a subordinagéo ocorre quando uma oragio depende de outra para ter
sentido completo ou para exercer uma fungdo sintatica,

« Diferentemente das oragdes coordenadas (que sdo independentes), a oragao su-
bordinada funciona como um "membro” da oragao principal.

Oracao subordinada substantiva

« E aguela que tem valor de substantivo. Ela desempenha funcées que, em uma
oragdo simples, seriam exercidas por um substantivo (como sujeito, objeto direto
ou complemento nominal).

« Como identificar: geralmente, é possivel substituir toda a orag¢éo subordinada
substantiva pela palavra isso (ou disso, nisso).

Exemplo: "0 estudo mostra que os dados melhoraram.”

o Teste: "0 estudo mostra isso. (Sentido preservado = oragéo
subordinada substantiva).
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O papel da conjuncao integrante

» As oragtes subordinadas substantivas sao introduzidas pelas conjungoes integran-
tes (principalmente "que” e "se").

» A conjuncao integrante apenas liga as oragoes, ela nao retoma um termo anterior
{diferentemente do pronome relativo das oragdes subordinadas adjetivas).

Efeitos de sentido no jornalismo
O uso dessas oragbes e essencial na construgao da noticia para:
« Atribuir autoria e credibilidade (citar fontes)
o Usada frequentemente com verbos de elocugao (dizer, afirmar, negar, divulgar).

Exemplo; "0 IBGE divulgou que a estrutura aumentou (Oracgdo subordinada subs-
tantiva objetiva direta).

= Efeito: a oragao ancora a informacgao em uma fonte oficial, conferindo autorida-
de ao texto.

» Expressar opiniao de forma impessoal

o Lsada com verbos de ligacdo + adjetives ("E fundamental’ "E provavel’
"E lamentavel").

Exemplo; "E preocupante que os indices tenham caido! (Oracdo subordinada
substantiva subjetiva).

= Efeito: possibilita que o jornalista ou o veiculo expresse um juizo de valor (criti-
ca cu elogio) sem usar a primeira pessoa ("Eu acho”), dando uma aparéncia de
objetividade a opinido,
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Classificacao sintatica
» A classificacao sintatica depende da funcéo que a oragao subordinada substantiva
exerce em relagao a oragdo principal,

Classificacao

sintitica Funcdo ‘ Exemplo
- Sujeito do verbo da “E fundamental que os dados
Subjetiva A ; e
oragao principal. sejam checados.
L Objeto diret “O je ! ' {
Objetiva direta |, j 2 IrEFE,I . g ;prnallstf alimouque atonle
{sem preposicao), era segura.

Objetiva | Objeto indireto (com preposicao |“O publico duvidou de que a noticia

indireta obrigatdria ligada ao verba), fosse real!”
Gatistiva G:‘_:_mp@nent?_n'qa?unal . )
T (com preposigao ligada a “Havia a certeza de que o fato ocorrera!
nominal N
um nome),
Predicative d jeit : ; ; &
Predicativa IRt SANG Ap0S “A verdade e que houve manipulagao.

verbo de ligagdo).

Aposto (explica um termo
‘Apositiva | anterior, geralmente
apos dois-pontos),

“0 editor deu urma ordem: gue o texto
fosse reescrito!”

Na pratica

Atividade 1

..........................

Releia uma informacgéao baseada no Texto A, lido na aula anterior.

O |BGE divulgou que metade das prefeituras ndo tem estrutura para combater a fome.

a) Classifique a oragéo destacada em relagdo ao verbo da oracdo principal.

Classificagdo: oragdo subordinada substantiva objetiva direta.

Andlise: o verbo “divulgou” é transitive direte (quem divolga, divulgs alge). A oracdo inteira funciona
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como o objeta direto.

b) No texto original, o titulo era apenas "Metade das cidades nado tem estrutura.... Que

efeito de sentido seria criado ao adicionarmaos, previamente ao titulo, a oragéo principal
"0 IBGE divulgou que...'?

Ao adicionar & oracdo principal com a fonte ("0 IBGE divulgou.."), o texte ganha autoridade e credi-

bilidade. A informac&o deiva de ser uma afirmagfo solta e passa a ser um dado oficial, ancorado em

uma instituicdo reconhecida, |sso reforga a imparcialidade do jornalista, que "apenas relata” o que o

grgao disse,

Atividade 2

Compare estas duas formas de redigir uma informagéao sobre o mesmo dado e res-
ponda as questoes.

Trecho 1: "A pesquisa revelou que apenas 51% dos municipios possuem conselhos.”

Trecho 2: "E lamentdvel que 49% dos municipios ainda nao possuam conselhos!

a) Em qual das frases ha uma marca explicita de opinido introduzida pela oragao
subordinada substantiva?

Mo trecho 2. Enguanto o trecho 1 foca a stribuigdo do dado & pesquisa ("A pesqulsa revelou que..'), o

trecho 2 inicia com uma avaliagdo de valor sobre o fato,

b) Que palavra define essa opinido?

O adjetivo "lamentavel” A estrutura "verbo de ligagao + adjetivo + ‘que™ transforma o fato (499 sem

conselhos) em objeto de um julgamento moral ou qualitativo, revelando a subjetividade do autor,

mesma sem usar "el’

preraE
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A CARTA DE CAMINHA -

PARTE1

_ Extra: Cademo de Exercicios — Leitura: Carta de Pero Vaz de Caminha _
O Quinhentismo e a literatura de informacao

© Definigao: pericdo literdrio que corresponde aos primeiros textos escritos no Brasil
{século XVI), focados na documentacio da terra e do povo recém-"achados’.

© Objetivos: os textos ndo tinham fungdo artistica principal, mas documental e
informativa. Visavam relatar 4 Coroa Portuguesa as caracteristicas geogréficas,
as riquezas potenciais e a descricdo dos nativos.

© Principais autores: viajantes, navegadores e missionarios {(coma Pero Vaz
de Caminha).

A carta de Pero Vaz de Caminha

© Natureza do texto: considerada a "Certidao de Nascimento” do Brasil sob a
Gtica portuguesa, & um relato de viagem enderegado ao rei D. Manuel.

© Linguagem: descritiva, detalhista, misturando o deslumbramento com a natu-
reza e o interesse mercantil.

© Subijetividade: embora se propenha a ser um relato fiel ("nem aformosear nem
afear”), o texto é carregado da visdo de mundo do colonizador, limitada e desco-
nhecedora da realidade do Brasil.

A representacao do indigena (o “outro”)

© Idealizagao fisica: Caminha descreve os indigenas como portadores de "bons
rostos e bons narizes’, com corpos "bem-feitos” e "pardos’
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© O mito da inocéncia: a nudez indigena ndo é vista como cultura, mas como au-
séncia de vergonha ou pecado ("inocéncia”), comparavel a de Adao e Eva antes
do pecado, na visdo catdlica. Essa visao infantiliza os nativos.

© Projeto de catequizagado: ao concluir gue os nativos nao tinham "crenca al-
guma’; Caminha sugere que a principal missao ("o melhor fruto”) seria "salvar
esta gente’, ou seja, converté-los ao catolicismo.

A terra e os interesses economicos

© A fertilidade: a terra & descrita como vasta, com aguas infindas e extremamente
fertil {("querendo-a aproveitar, dar-se-a nela tudo”).

{ A busca por metais: o texto revela a ansiedade portuguesa por encontrar ouro e
prata. Caminha projeta esse desejo nos gestos dos indigenas. Quando um nativo
aponta para o ouro do capitdo e para a terra, Caminha interpreta que "havia ouro
na terra’, embora fosse apenas uma suposicdo baseada na cobica europeia ("isto
tomavamos nas assim por o desejarmos”).

Conceitos-chave para analise

© Etnocentrismo: a atitude de julgar a cultura do outro (indigena) a partir dos
valores e dos padrGes da sua prépria cultura (europeia). Caminha vé a falta de
roupas, de leis escritas e de comercio monetario comao "faltas” ou "atraso’ e nao
como diferenca cultural.

© Alteridade: a capacidade de reconhecer o outro como um sujeito pleno. Na
carta, a alteridade é negada, pois o indigena é visto como objeto a ser moldado
e salvo.

Didlogos contemporaneos: visao decolonial

© A disputa de narrativas:
© visao tradicional (eurocéntrica): representada por obras como A primeira
missa no Brasil {Victor Meirelles), erm que o indigena aparece passivo, coad-
juvante e aceitando a fé crista pacificamente;

© visdo critica (indigena/contemporanea): representada por artistas como
Denilson Baniwa, que se apropriam da arte europeia para questionar o apa-
gamento histérico e afirmar a sobrevivéncia e a complexidade da cultura
indigena atual;
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© descoberta versus invasao: questiona-se o termo "descobrimento’] pois a terra
ja era habitada. Para os povos originarios, o evento marca o inicio de uma inva-
sao e de um processo de resisténcia cultural.

Na pratica

Atividade 1

Leia o trecho da carta em gque Caminha descreve a reacao dos indigenas aos objetos
dos portugueses.

O Capitao, quando eles vieram, estava sentado em uma cadeira, bem vestide, com
um colar de ouro mui grande ao pescoco [..). Entraram. Mas nao fizeram sinal de corte-
sia [...]. Porém um deles pds olho no colar do Capitao, e comegou de acenar com a mao
para a terra e depois para o colar, como que nos dizendo que ali havia ocuro. Tambeém
olhou para um castical de prata e assim mesmo acenava para a terra [..] como se |a
também houvesse prata. [..] Mostrararm-lhes uma galinha; quase tiveram medo dela; nao
Ihe queriam pdr a mao; e depois a tomaram como que espantados. Viu um deles umas
contas de rosario, brancas [..] acenava para a terra e de novo para as contas e para ¢
colar do Capitan, como dizendo que danam curo por aguilo.

CAMINHA, PV do, Carta de Péro Vaz de Caminha: 17 maig 1500. Arquive Macional Torre do Tombo, Lisboa, 17
out, 2010, Disponivel erm: https:/fanttdglab.govpt/wp-content/uploads/sites17/2010/1/Carta-de-Pero-Vaz-de-
Caminha-transcncaopdi, Acesso emy 7 dez 2025,

Ao descrever os gestos dos indigenas apontando para o ouro, a prata e o rosario,

Caminha utiliza repetidamente expressoes do tipo "como que nos dizendo” ou “como

dizendo que” O uso dessas expressdes revela que:

a) os portugueses e os indigenas conseguiram estabelecer uma comunicacao verbal
clara desde o primeiro momento.

b) os nativos demonstraram medo de todos os objetos apresentados, especialmente do
ouro e da galinha,

@a interpretagao dos gestos feita por Caminha era subjetiva e projetava o desejo dos
portugueses de encontrar riquezas.

d) os indigenas desprezaram as contas de rosario, preferindo negociar apenas a troca da
galinha por ouro.
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Atividade 2

Reveja a representacdo dos indigenas no quadro de Victor Meirelles e neste trecho da
carta de Caminha.

DORMICEE W RRA L D ORI

Parece-me gente de tal inocéncia que, se nos entendéssemos a sua falae eles a
nossa, senam logo cristaos,
CAMINHA, PV de. Carta de Péero Vaz de Caminha: 17 maio 1500, Arguivo Nacional Torre do Tombo, Lisooa, 17

out, 2010, Disponivel em: htips:/ fantt dglab.govpt'wp-content/uploads/sites/ 17/ 2010/ 11/ Carta-de-Pero-Vaz- de-
Caminna-tranacricas.pdf, Acesso em: 7 dez, 2025

Em um paragrafo, responda: qual é o papel atribuido ao indigena tanto na pintura
quanto no texto de Caminha em relacgéo a cultura europeia?

Tanto no texto de Caminha quanto na pinturs de Meirelles (que se inspira na carta), o indigena e

representado como passivo e coadjuvante.

Mo texto, & visto como uma "folha em brance” (inocente), prento para ser moldadae, civilizado e convertido

pelo europeu.

MNa imagem, eles aparecem ao redor, assistindo a missa (o evento central) com cunosidade ou espanto,

mas sem protagonismo, apenas como espectadores da propria colonizacaa,
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A CARTA DECAMINHA -

PARTE 2

m _Extra: Caderno de Exercicios — Tépico gramatical: pronome relativo

A forma como nomeamos e descrevemos o mundo define a nossa percepgdo

sobre ele. Nesta aula, contrastamos duas visoes sobre o Brasil.

1. O olhar do colonizador (Pero Vaz de Caminha)

© Foco: estranhamento, descrigdo exdtica, analise da "utilidade” da terra e
das pessoas.
© Linguagem: uso excessivo de adjetivos para gualificar o desconhecido.
W

© Visdo sobre o nativo: seres "sem fé') “inocentes” ou "barbaros’, que precisavam
ser civilizados/catequizados.

2. A voz originaria (Marcia Wayna Kambeba e Eliane Potiguara)

© Foco: pertencimento, dendncia da invasao, reafirmacéo da identidade e
resisténcia cultural,
© Linguagem: critica ao termo "indio™;
© o termo deriva de um erro geografico de Cristévao Colombo, que acreditava
ter chegado as "[ndias” (Asia);

© & um rotulo genérico que apaga a diversidade cultural e linguistica dos povos.

© Reafirmacédo da identidade: a poesia contemporinea reivindica o uso dos no-
mes reais das etnias (Kambeba, Tembé, Guarani, Tukano etc.) como ato politico
de existéncia.
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Pronome relativo

Para articular ideias complexas sem repeticbes desnecessarias, utilizamos os
pronomes relativos.
© Definigao: palavra que retoma um termo anterior (chamado antecedente) e pro-
jeta uma nova informacao sobre ele, introduzindo uma nova oragao.
© Fungdes principais:
© evitar repetigdo: substitui o substantivo ja citado;
© coesao textual: "amarra” as frases, criando fluidez;
© caracterizagao: introduz oractes que funcionam como adjetivos para o
termo anterior.

Quadro de classificacao

Varidveis Invaridveis

(sofrem flexao de género/numero) (forma fixa)

O qual, a qual, os guais, as quais (formais) | Que (universal - refoma coisas ou pessoas)

Cujo, cuja, cujos, cujas (ideia de posse) Quem (refere-se apenas a pessoas)

Quanto, quantos, guantas

Ond fere- I fisi
(quantidade, intensidade) nde (refere-se apenas a lugar fisico)

Usos especificos

© 0O "que”:universal, &€ o mais utilizado. Exemplo: "A terra que nos pareceu ex-
tensa” (retoma "terra”),

© "Onde" vs. "aonde™:
© "onde": indica permanéncia/lugar fixo. Exemnplo: "A casa onde morg”;

© "aonde™: indica movimento (usado com verbos comao ir, chegar). Exemplo:
“A terra aonde chegaram®

© Atencdo: se ndo for um lugar fisico, use "em que’ Exemplo: "A situacdc em
que me encontro’

© "Cujo" (Posse):
© liga o possuidor ao possuido;
© nunca usa-se artigo depois dele (ndo existe "cujo o");
© Exemplo: "O homem cujo carro & azul’
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Na pratica

Atividade 1

Leia o trecho adaptado da Carta de Caminha.

‘ Nesta terra, gue nos pareceu muito extensa, ha muitas dguas infinitas.

No trecho, o pronome relativo "que” retorna qual palavra?
a) Aguas.

EI'I‘EI.

c) Extensa.
d) Nos.

Atividade 2

Transforme os pares de frases em uma 56, utilizando um pronome relativo adequado.

a) Os portugueses chegaram a uma terra. A terra era habitada por muitos povos.

Os portugueses chegaram a uma terra que era habitada por muitos povos.

b} Este & o autor. Eu li o livro do autor.

Este & o autor cujo livro eu li.

c) A floresta foi destruida. Os indigenas viviam na floresta.

A floresta onde os indigenas viviam foi destruida.

a discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF



R discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF

RELATO DEVIAGEM
CONTEMPORANEO —-
PARTE1

_Extra: Caderno de Exercicios — Género relato de viagem

O relato de viagem & um género textual narrativo, geralmente de carater ndo
ficcional (baseado em fatos), em que o autor descreve experiéncias vividas durante
um deslocamento.
© Autoria: o autor &, simultaneamente, o narrador e a personagem principal

da historia.
© Natureza: pode variar de registros técnicos (diarios de bordo) a obras artisticas

(literatura de viagem).

A dupla dimensao da viagem
Um relato de viagem completo costuma transitar entre dois “mundos”;

© ajornada externa (o "olhar para fora”): é o registro do que os olhas veem.
Envolve a descricdo da paisagem, da geografia, dos costumes locais, da arquite-
tura e do encontro com o "outro” (pessoas de culturas diferentes);

€ ajornada interna (o "olhar para dentro”): € o registro do que se sente. Envolve
as impressoes subjetivas, o deslumbramento, o medo, a soliddo, a saudade e,
principalmente, a transformacao pessoal que a viagem provoca no viajante.

Comparativo historico: carta vs. relato literario

Embora ambos tratem de deslocamentos, ha diferencas fundamentais entre
o texto de Pero Vaz de Caminha (séc. XVI) e o de autores contemporaneos, como
Tamara Klink (séc. XXI),




A carta de Caminha (género epistolar/informativo)

© Foco: documental e utilitario,

© Objetivos: prestar contas a uma autoridade (o rei D. Manuel), informar scbre a
"posse” da terra e descrever recursos para exploragao.

© Linguagem: busca certa objetividade descritiva (embora contenha o deslumbra-
mento do europeu).

© O "outro": o indigena & visto como exdtico, alguém “"estranho” a ser catequizado
ou assimilado.

O relato contemporaneo (género literario/memorialistico)

© Foco: estético, reflexivo e pessoal.

© Objetivos: buscar autoconhecimento, expressar-se artisticamente e compartilhar a
experiéncia humana com um publico amplo.

© Linguagem: poética, metafdrica e altamente subjetiva.

© O "outro": muitas vezes é a propria natureza (o mar, 0 gelo) ou a soliddo, ser-
vindo como espelho para o viajante.

Marcas do relato de viagem literario

Analisando a obra de Tamara Klink (Um mundo em poucas linhas), identifica-
mos caracteristicas centrais do género na atualidade:

© a escrita como filtro (selegéo): escrever € um ato de edicdo. O autor ndo regis-
tra tudo (como uma camera), mas escolhe o que narrar. O didrio é definido como
um “jogo de traducdo e omissdo”;

© conflito técnico x sensivel: hd uma tensao constante entre os dados abjetivos
(GFS, rotas, perigos fisicos) e a percepcéo humana (cansaco, intuicdo, sentimentos),
No relato literdrio, a sensagdo corporal e emocional ganha destaque sobre o dado frig;

© sensorialidade: a descrigdo do ambiente ndo € apenas visual, mas fisica. O viajante
sente a paisagem no corpo (o frio nas méaos, o gosto de sal, o balango do barco);

© aviagem como transformagao: o destino final importa menocs do que o pro-
cesso. A preparacao e as dificuldades do caminho moldam guem o viajante se
torna ("ser mais para conseguir chegar 1a°).

A funcao da escrita no relato

Para o viajante contemporaneo, escrever nao € apenas um registro, mas uma
necessidade existencial;
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© frear o tempo: a escrita serve como uma "ancora” para tentar eternizar o
momento presente, impedindo que a vivéncia se perca no esquecimento,
elaboracgao: escreve-se para entender o gue se sente e para dar sentido a
experiéncia vivida.

Na pratica

Atividade1

Leia um trecho do relato de Tamara Klink.

Estavamos de férias em um veleiro a caminho da Antartica. [..] Pela primeira vez na
vida, eu recebia a missac ingrata de gastar uma parte do tempo passando a limpo o gue
aconteceu, E o fiz. Com os anos, o desafio de escrever virou compromisso e o compro-

MISS0 VIroU Um amor $em o QUE! BU N30 sl ser.

Enguanto tego este texto gue veste meus pensamentos, um painel de botoes e ni-
meros me conta os perigos do oceane. [.] Os nimercs me dizem o que meu corpo nao
sente: estou ha muitas horas sem dormir.

Algo me lembra de falar deste momento. Tento me decifrar como os ndmeros tentam

decifrar o mar, E um exercicio ingrato, pois o didrio é um jogo de tradugdo e omissdo.

[..]
E preciso dar & lembranca o corpo das palavras.

E preciso fazer um mundo caber em poucas linhas.

[1]

Enguante minhas maos me lembram que faz fric e meus labios trazem o sal do mar a

boca, eu me dou conta de que o registro néo fala do passado; pela propria natureza, ele
fala de agora. [...]

Escrevo por escrever. Mas preciso admitir que mora em mim uma miniesperanca de
gue registrar vai frear o escorrer do tempo. [...] Talvez assim seja possivel represar nas
minhas maos o agora, conter cada instante nesta memaria, e deixar aberta a porta do

onterm para quando quiser voltar.

KLIME, T. Um mundo em poucas linhas. 550 Paulo: Peiropolis, 2021,
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A autora afirma: "Escrevo por escrever’. Compare essa motivagao com a de Pero Vaz
de Caminha ao escrever sua carta.

a) Ambos escrevem sem propdsito definido, apenas por passatempo durante a viagem.

aminha escrevia por dever (oficio/obrigagio com a Coroa), enquanto Tamara escreve
por desejo pessoal de se expressar.

c) Caminha escrevia para publicar um livro na Europa, e Tamara escreve apenas para si
mesma, sem intencao de ser lida.

d) Tamara escreve para documentar a posse de novas terras, assim como Caminha.

Atividade 2

Nos trechos lidos de Um mundo em poucas linhas, Tamara Klink reflete sobre a experiéncia
de navegar e de escrever. Com base na leitura integral dos fragmentos, responda as questées.
a) A autora estabelece um contraste constante entre os instrumentos do barco e a sua

propria percepcao. Como esse conflito define o foco do relate dela? Ele é mais tecnico
ou mais humano?

O conflito define o relato como profundamente humano e subijjetivo, Enguanto os instrumentos mos-

tram a realidade objetiva e exata (perigos, rotas), o texto foca aquilo que as maguinas ndo captam: o

cansago fisico {"o gque meu corpo ndo sente”), o medo e a intuicdo. O foco da narrativa € a vivéncia

da viajante, ndo apenas a navegacao,

b) Diferentemente de Caminha, que escrevia por dever, Tamara diz que escrever virou
“um amor sem o qual nao sei ser’ Segundo o texto, qual é a funcéo da escrita para ela?
Por que ela sente necessidade de registrar o "agora"?

A escrita tem a fung3o de eternizar a experiéncia e elaborar os sentimentos. Ela escreve para

"frear o escorrer do tempo” e "represar o agora’; ou seja, para impedir que os momentos vividos

sejam esquecidos. O registro serve para dar sentido & viagem e eriar uma memdria afetiva, ndo

apenas documental.
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AULA

RELATO DE VIAGEM
1 2 CONTEMPORANEO - PARTE 2

Extra: Caderno de Exercicios — Topico gramatical: flexéo verbal

A estrutura do verbo

Para entender a classificagdo dos verbos, precisamos primeiro "disseca-los” Todo
verbo é composto basicamente de:

© radical: é a parte da palavra que carrega o seu significado principal.
Geralmente, ele ndo muda (ou muda pouco).
© Como achar: retire as terminagdes -ar, -er, -ir do infinitivo.

© Exemplo: cantar - Radical: cant-

© desinéncia: é a terminacéo que indica as flexbes (quem fala, quandc acontece
e de que modo).
© Exemplo: cantamos - -amos indica que somos "nos” (1° pessoa do plural)
no “presente do modo indicativo’

Classifica¢ao: regular ou irregular?
A classificagcdo depende de como o verbo se comporta quando € conjugado.

Verbos regulares
Séo os "bem-comportados. Eles seguem um modelo fixo de conjugacao.

© Caracteristicas:
1 oradical ndo se altera;

2 as desinéncias seguem o padrdo da sua conjugacao,
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© Exemplo (Verbo VIAJAR):
© Eu viaj-o.
© Tuviaj-as.
@ Ele viaj-a.

Note que o radical "viaj-" permaneceu intacto.

Verbos irregulares
Sao os "rebeldes’ Eles ndo seguem o modelo padrao,

© Caracteristicas:
1 o radical sofre alteragdes; OU

2 as desinéncias fogem do padrao esperado.
© Exemplo (Verbo FAZER):
© Eu fag-o (mudanga no radical).

© Ele fez (mudanca no radical e na desinéncia).

O “teste do presente” (dica pratica)

Esta em duvida se um verbo é regular ou irregular? Faca o teste conjugando a 1#
pessoa do singular ("Eu") nc presente do indicativo.

Conjugacao

da 1* pessoa MUdEI:I';a Classificacao
y no radical
do singular
Mao
Andar Eu ando Regular
{and- manteva-se)
] Sim
Saber Eu sei , , Irregular
(sab- virou "sei”)
Cab Eu caib sim Ifregul
aber u caibo ; ; rregular
(cab- virou "caib-"} 2t
: Mao
Partir Eu parto Regular

{part- manteve-se}
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Na pratica

Atividade 1

Releia este trecho do livro de Tamara Klink e cbserve os verbos destacados.

[..] Pela primeira vez na vida, eu recebia a missdo ingrata de gastar uma parte do
tempo passando a limpo o que aconteceu, E o fiz. Com os anos, o desafio de escrever
virou compromisso. [..]

HLINK, T. Um mundo em poucas linhas. 550 Paulo: Peiropols, 2021

Compare os verbos em destaque, Para determinar se sédo regulares ou irregulares,
conjugue a 1* pessoa do singular do presente do indicativo de cada um.

a) O que acontece com o radical de cada verbo nessa mudanga de tempo?

"Fiz" (verbo fazer):

"Eu fago”

Conclusio: o radical mudou drasticamente.

“Wirou" (verbo virar);

"Fu viro."

Conclusio: o radical “vir-" se manteve intacto,

b) Qual deles é irreqular?

0 verbo "fazer” & irregular. O verbo "virar" é regular.

a discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF



Atividade 2

Analise os verbos destacados no trecho de Amyr Klink e assinale a alternativa correta.

A situacdo a bordo era desoladora. O vento ensurdecedor, o mar dificil, roupas
encharcadas, muito frio e alguns estragos. Pela frente, uma eternidade até o Brasil. Para
tras, uma costa indspita, desolada e perigosamente préxima. Sabia melhor gue ninguém
avaliar as dificuldades que eu teria daquele momento em diante.

(-]

Finalmente, meu caminho dependeria do meu esforco e dedicacao, de decistes
minhas e ndo de terceiros, e eu me sentia suficientermente capaz de solucionar todos
as problemas que surgissem, de encontrar saidas para os apuros em que porventura
me metesse.

KLIME, &, Cem dias entre céu e mar, 3. ed, S0 Paulo: Companhia das Letras, 1995,

a) Os verbos era (ser) e sentia (sentir) sdo regulares, pois ndo alteram o radical.

verbo sabia (saber) é irregular, porgue seu radical muda no presente do indicativo
(eu sei).

c) O verbo dependeria (depender) é irregular, porgue a terminagao "-eria" ndo segue o
padrao.

d) O verbo surgissem (surgir) é regular, pois &€ um verbo da 2¢ conjugacao (-ir).
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O GENERO DIARIO
PESSOAL: REFLEXOES DO
COTIDIANO — PARTE 1

_Extra: Caderno de Exercicios — Género didrio pessoal

O género diario pessoal
O diario pessoal é um género textual marcado essencialmente pela subjetivi-
dade e pela intimidade. Diferentemente de uma autobiografia, que & uma revisdo do
passado, o diario é escrito no "calor do momento’
© Estrutura: organizacgao cronologica, geralmente dividida por datas.
© Narrador: escrito sempre em 1# pessoa (foco no "eu").
© Linguagem: predominancia da linguagem informal, confessional e livre, pois o
autor escreve sem a preocupacao imediata com o julgamento alheio.
© Temporalidade: a escrita é continua e simultdnea aos acontecimentos vividos.

Funcao social e historica
Embora nasca como um registro intimo, o diario pode assumir outras funcbes:

© documento histérico: muitos diarios revelam acontecimentos, praticas culturais
e a visdo social de uma época especifica (exempio: O diario de Anne Frank);

© literatura e dentncia: quando publicados, rompem a barreira do privado e
tornam-se obras literarias que expdem realidades sociais (exemplo: Quarto
de despejo).

A evolucao do género: do papel para a tela

O diario evoluiu com as novas tecnologias, migrando do supoerte fisico para
o virtual.




© Diarios virtuais (blogs e vlogs): mantém o carater de relato cotidiano, mas
nascem com a intengdo de compartilhar experiéncias com um publico.

© Interagdo: diferentemente do didrio classico (mondlogo), os formatos digitais
possibilitam intera¢oes imediatas (comentarios, curtidas).

Estudo de caso: Quarto de despejo — Carolina Maria de Jesus

A obra Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960) & um exemplo de
didrio como documento histérico.

© Contexto: escrito por Carolina Maria de Jesus, catadora de papel e moradora da
favela do Canindé (SP), entre 1955 e 1960.
© Tematicas centrais:
© afome: apresentada nao s6 como sensacdo fisica (tontura), mas como um
terror psicologico que ameaca a capacidade de trabalho e a sobrevivéncia
futura;

© critica social: a autora ndo romantiza a pobreza. Ela critica a passividade
imposta acs pobres e a "caridade” degradante;

© subjetividade: o texto vaj além da lista de tarefas; ha uma profunda reflexdo
sobre o estado da alma e a identidade racial/social.

© Linguagem: a obra preserva a grafia original da autora, respeitando sua variante
linguistica e sua escolaridade interrompida, garantindo a autenticidade do relato.

Na pratica

Atividade 1

A sequir, leremos um trecho original da obra. A grafia foi mantida conforme a escrita
de Carolina, respeitando sua variante linguistica e a autenticidade de sua obra.

20 DE AGOSTO Sal e fui catar papel. Nao conversei com ninguém. Encontrei com o
fiscal da Prefeitura que brinca com a Vera dizendo que la é sua namorada, E deu-lhe 1
cruzeiro e pediu-lhe um abrago.
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Penetrou um espinho no meu pé e ey parei para retira-lo. Depois amarrei um pano
no pe. Catel uns tomates e vim para casa. Agora ed estou disposta, Parece gue trocaram
as pecas do meu corpo. S6 a minha alma esta tnste,

.. Cheguel no ponto final do Canindé. Passei na COAP para comprar arroz. O mais
barato, que ja esta velho e com gosto de terra.

21 DE AGOSTO .. Fiz café e mandei os filhos lavar-se para ir na escola. Depois saje
fui catar papel. Passei no Frigorifico e a Vera foi pedir salchicha. Ganhei s6 55 cruzeiros,
Depois voltel e fiquei pensando na minha vida. O Brasil € predominado pelos brancos.
Em muitas coisas eles precisam dos pretos e os pretos precisam deles, [..] Quando eu
astava preparando para fazer o jantar ouvi a voz da Juana que pediu-me alho, Dei-lhe
& cabecas. Depais fui fazer o jantar e nao tinha sal. Ela deu-me um poucao.

JESUS, C. M. de. Quarto de despejo: didrio de uma favelada. Sio Paulo: Atica, 2014,

Considerando o trecho lido de Quarto de despejo, analise as alternativas e aponte o
que se destaca na escrita de Carolina.

a) O texto limita-se a listar, de forma fria e objetiva, as atividades de trabalho (catar papel)
e a alimentacgdo.

b) O texto é uma cbra de ficgdo literaria, em que a autora imagina comoe seria a vida
morando em uma favela,

@An mesmo tempo que relata a dureza do dia a dia, Carolina apresenta profundas refle-
x06es sobre si mesma e sobre a sociedade,

d) As reflexdes de Carolina reproduzem o senso comum, sem apresentar uma visao
critica sobre a realidade racial do Brasil.

Atividade 2

Vamos ler mais um trecho do diario de Carolina. Observe a linguagem e o relato do
corpo fisico da autora.

23 DE AGOSTO .. Hoje nao tem aula porgue é dia de reunido das professoras com
os pais. Eu pretendo ir. Sai e levei os trés filhos, Hoje eles estdo distintos. Nao estao bri-
gando. Até eu estou mais calma. Noto transformacao em mim.

Passel no Frigorifico para pegar 0s ossos. No inicio eles nos dava linguica. Agora

nos dé osso. Eu fico horrorisada vendo a paciéncia da mulher pobre que contenta com
qualquer coisa, [..]
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[...] Havia tanto pape! nas ruas, que ganhei 100 cruzeiros. Comprei sanduiche para os
filhos. Eles gostam de andar comigo porque compro algo para eles comer. A mée esta
sempre pensandoe gue os filhos estdao com fome.

[..] Lavei as lougas e varri o barraco. Depois fui deitar. Escrevi um pouceo. Senti sono,
dormi, Acordei vanas vezes na noite, com as pulgas que penetra nas nossas casas,
sem convite.

24 DE AGOSTO [...] Fui lavar roupas. O sabao era pouco. A Dona Dolores deu-me
uns pedacos. Eu comecei sentir tonturas, porque estava com fome. [...]

0 Jodo e o José Carlos foram no cinemna da igreja do Pari, Hoje eu estou indisposta.
Lavel as roupas de qualgquer geito porgue nao sei se amanha eu amanheco doente.

Nao sei gual é o desgracado gue entra no barracdo para roubar. Porque sumiu a
minha machadinha.

25 DE AGOSTO Fui buscar agua e fiz cafe, Ndo comprei pdo. Nao tinha dinheiro. Eu
ia levar os filhos, vi uma menina que ia na aula, perguntei-lhe se ia ter aula. Disse-me que
sim. Eu vesti o José Carles, e o Jodo foi do geite que estava. Prometi levar-lhe um lanche.
E sal com a Vera. Ndo havia papéis nas ruas porque apareceu outro homem para catar.
Achei ferros e metaes. [..]

IESUS, C. M. die. Quarto de despejo; didrio de umna favelada, S8o Paulo: Atica, 2014,

Com base na leitura integral do trecho, responda as questoes a seguir.

a) No dia 23, Carolina relata: "No inicio eles nos dava linguica. Agora nos da osso. Eu
fico horrarisada vendo a paciéncia da mulher pobre que contenta com qualquer coisa”
O gue essa observagao revela sobre a visdo critica da autora em relagdo a pobreza e
a caridade?

@ trecho mostra que Carolinag n8o romantiza a pobreza nem a caridade; Ela percebe a degradacio da

oferta (de linguica para osso) e critica a passividade imposts & mulher pobre, gque é condicionada a

aceitar “sobras” sem reclamar. lsso revela sua lucidez e sua revolta contra a desumanizagao.
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b) No dia 24, Carolina diz: "Lavei as roupas de qualquer geito porque nao sei se amanha
eu amanheco doente” Relacione essa frase com o relato de tontura e fome do mesmo
dia. Como a condicéo fisica interfere na percepgéo de futuro da autora?

A fome causa efeitos fisicos imediatos (tontura), mas também paicnldgicus: o medo da incapaci-

dade. Carolina lava a roupa "de qualguer jeito’} ndo por preguica, mas por urgéncia e sobrevivéncia,

Ela sabe que seu corpo esta fraco e pode falhar 2 qualquer momenta ("amanhecer doente”),

impedindo-a de trabalhar no dia seguinte, O futuro para ela & incerto e depende inteiramente de

sua saude fisica imediata,
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O GENERO DIARIO

PESSOAL: REFLEXOES DO
COTIDIANO —-PARTE 2

ical: conjuncoes |

As conjungdes sao palavras invariaveis gue atuam como elementos de
ligagéo (conectivos).
© Fungao principal: ligar cragdes ou termes de mesma funcgéo sintética dentro de
uma frase,
© Objetivo: garantir a coesao textual, estabelecendo uma sequéncia ldgica de
ideias. Sem as conjungoes, o texto se torna fragmentado, “robotico” e dificil
de compreender.
Para entender a fungdo das conjungdes, podemos imaginar a estrutura de um
texto como uma parede:

© os tijolos: sdo as oragdes (as ideias, os fatos narrados);
© o cimento: sdo as conjungdes (e outros conectivos),

Sem o "cimento’, os tijolos ficam apenas empilhados e podem cair a qualquer
momento (perda de sentido). E a conjungdo que une as partes e da forma ao todo.

Principais efeitos de sentido (relacoes logico-discursivas)

No género diario pessoal, as conjungdes ligam frases e revelam as emogodes e o
raciocinio do autor. Veja a seguir alguns exemplos.

Relacdo de tempo (temporalidade)
Situa o leitor na linha do tempo dos acontecimentos.

© Conjungdes comuns: quando, enguanto, logo que, assim gue,
© Exemplo: "Quando sentimos mais calor [..]" (indica © memento exato da acgio).
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© No didrio: essencial para a cronologia, marcando a passagem dos dias ou
momentos especificos.

Relacao de causa e explicacao
Justifica sentimentos, reacdes fisicas ou atitudes,

© Conjungdes comuns: porque, pois, ja que, por causa de (locugao).
© Exemplo: "Senti tonturas porgue estava com fome!
© No diario: muito usada para dar sentido ao sofrimento ou as alegrias intimas.

Relacao de oposicao
Marca o contraste entre expectativas e realidade, ou entre desejo e dever,

© Conjungdes adversativas: mas, porém, todavia (ideia de quebra de expectativa).
© Exemplo: "Queria sair, mas estou escondida.’

© Conjungdes concessivas: embora, mesmo que (ideia de contraste suave, onde
urn fato ndo impede o outra),
© Exemplo: "Embora esteja calor, tomamos cha!

Relacao de adicao
Soma informacdes, agdes ou desejos que ocorrem simultaneamente.

© Conjungdes comuns: e, nem (e nao), também.
© Exemplo: "Espero contar tudo a vocé e espero ter conforto.”

Relacao de condicao
Estabelece uma hipdtese; algo s6 acontece se outra coisa acontecer antes,

© Conjungdes comuns: se, caso,
© Exemplo: "Se eles falarem com papai, eu mudo de assunto.”

Relagao de conclusao
Finaliza um raciocinio loégico a partir de um fato anterior.

© Conjungoes comuns: assim, portanto, logo.
©@ Exemplo: "Sentimos calor, assim vamos a sorveteria’”
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Na pratica

Atividade 1

Analise este outro trecho de O didrio de Anne Frank.

Se as coisas vao longe demais e eles [os garotos] falam em ir 1d e casa "falar com

papai’, dou uma guinada na bicicleta, deixo minha mala cair [...]

FRAMEK. A, O didrio de Anne Frank. Ric de Janeiro: Recosd, 1995,

A palavra destacada estabelece que tipo de relagdo com o resto da frase?
a) Uma certeza sobre o future.

ma condicdo para que Anne tome uma atitude.
¢) Uma explicacdo de por que ela anda de bicicleta.

d) Uma oposigdo a deixar a mala cair.
Atividade 2

Leia outro trecho de O didrio de Anne Frank.

Espero poder contar tudo a vocé, como nunca pude contar a ninguém, e espero que

vece seja uma grande fonte de conforto [..].

FRAME, & O didrio de Anne Frank Rio de laneiro: Record, 1995,

Analise o valor da conjun¢do em destaque nesse contexto.
a) Indica uma contradicdo entre contar segredos e ter conforto.
Soma dois desejos de Anne em relacao ao diario.

c) Explica o motivo de ela escrever.

d) Indica uma alternancia: ou ela conta tudo ou tem conforto.
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AULA

1 5 TEXTO DRAMATICO - PARTE 1

_ Extra: Caderno de Exercicios — Leitura; Auto da barca do infero,

© Texto para encenagao: diferentemente do romance ou do conto, o texto drama-
tico nao é escrito apenas para ser lido, mas principalmente para ser represen-
tado por atores em um palco.

© Auséncia de narrador: na maioria das pecas, ndo existe uma voz gue conta a
historia. A acdo acontece diante do publico (mimese). Nos entendemos a trama
por meio do que as personagens dizem e fazem noc momento presente.

Elementos estruturais

Para substituir o narrador e organizar a historia, o texto dramatico utiliza trés
pilares fundamentais.

© PFersonagens
© Sdo os agentes da agéo.
© Seus nomes aparecem indicados antes de cada fala.

© Didlogos
© Constituem o corpo principal do texto.
@ E por meio das falas que o conflito se desenvolve, as informagoes sao revela-
das e a histdria avanga,

© Rubricas
©® Sido as instrucdes do autor para a montagem da peca. Elas ndo sdo ditas em
voz alta pelos atores.
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© Descrevem o cenario, a iluminacao, os figurinos, a movimentacao dos atores
e a entonacao que deve ser dada a voz em cada situagio (exemplos. triste,
gritando, sussurranda).

© Para que sejam identificadas visualmente no texto, geralmente aparecem em

italico, entre parénteses ou em blocos de texto separados das falas.

Analise da obra: Auto da Barca do Inferno — Gil Vicente

© Contexto: Humanismo portugués (1517).

© Estilo: escrito em versos (redondilhas), com rimas e ritmo marcado.

© Foco na palavra: o cenario € simples (duas barcas). A forga da peca esta nos
didlogos ageis e na argumentacio entre as personagens.

© Critica social: as personagens nao tém nomes proprios (exemplos: o Fidalgo,
o Sapateiro), pois representam tipos sociais. Gil Vicente critica os vicios e a
hipocrisia de grupos inteiros da sociedade da época.
©® Exemplo: o Fidalgo representa a nobreza arrogante, que acha que o dinheiro

compra a salvacao.

Analise da obra: Lua Nua — Leilah Assumpcao

© Contexto: teatro contemporineo brasileiro (1993).

© Estilo: escrito em prosa, com linguagem coloquial e cotidiana.

© Foco no realismo: utiliza rubricas detalhadas para descrever o ambiente (ma-
veis, objetos, clima), situando o leitor em uma classe social especifica e em um
cenario realista.

© Conflito moderno: aborda a falta de comunicagao, o individualismo e os
problemas domésticos.
© Exemplo: o dialogo entre o casal mostra que, embora conversem, cada um

esta preocupado apenas com seus proprios interesses, sem ouvir o outro,
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Na pratica

Atividade 1

Escrita por Gil Vicente em 1517 (Humanismo), esta obra é um auto (peca de moralidade
religiosa/satirica). Observe como a estrutura é focada quase inteiramente no dialogo e
na argumentacao. Leia um trecho a seguir.

Diabo - Quem vem la?

Fidalgo - Eu? Que perguntal Um fidalgol

Diabo - Oh, gue muito bem se emprega! Subir, subir!
Fidalgo - Subir? Para onde?

Diabo - Para esta barca formosa.

Fidalgo - Estas tu agui para tal cousa?

Diabo - Eu sou o Arrais do Inferno, barco seguro e eterno.
Fidalgo - Nac ha outra embarcacac?

Diabo - H3 cutra, sim, meu irmdo, mas € para gente honrada,
Fidalgo - Oh! Barqueiro, dai-me entradal

Anjo - Que pedis vos, cavaleiro?

Fidalgo - Senhor, sou um fidalgo, nobre de solar conhecido, venho de um mundo per-
dido e gquero ir convosco embarcado,

Anjo - Nunca |4 entra fidalgo que ndo venha carregado de boas obras na vida.

WICEMTE, G, Auto da barca do inferno. Portal Dominio Pablico, Brasilia, DF, [s.d.]. Disponivel em: https /s,
teatrenaescola.com/index.php/banco-de-pecas/item/aute-da-barca-do-inferno-gil-vicenta, Acesso: 31 mar. 2026,

Considere o trecho lido anteriormente e o contexto da obra. O Fidalgo chega & barca
acreditando que sua posicao social (nobreza) lhe garante privilégios, mesmo apds a
morte. O Diabo, ironicamente, convida-o a entrar. A auséncia de um narrador no trecho
exige que o publico compreenda a cena de que forma?

a) Por meio de longas descri¢des de cenario feitas pelo Diabo.
b) Por meio do pensamento do Fidalgo, descrito em mondlogo.
@ar meio dos didlogos ageis e da interacdo direta entre as personagens.

d) Pela leitura de um prologo explicativo antes da cena.
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Atividade 2

Enquanto Gil Vicente focava muito a palavra falada, o teatro moderno e contempo-
raneo costuma detalhar mais o ambiente por meio das rubricas. Vamos ler um tre-
cho de Lua Nua, de Leilah Assumpcgao. Observe o trecho a seguir, que compde uma
rubrica inicial.

Sala de jantar de sobrado de classe média ascendente. Em primeiro plano, Silvia e
Licio — um casal entre frinta e trinta & cinco anos —, sentados 8 mesa estao esperando
o café. Leem o jornal, cada um concentrado em sua pagina, Ambos estdo arrumados
para sair, mas ela ainda esta de chinelos, roupa solta, sem cinto, Na mesa, xicaras e
algumas frutas, apenas. Em segundo plano a sala de visitas. No fundo, a direita, a porta
de entrada e uma janela bem ampla, com cortinas, A copa de uma arvore e trepadeiras
aparecem pela janela aberta. A esquerda, porta que da para a cozinha e dependéncias
de servigo. Um relégio grande na parede, com ponteiros pouco visiveis. Uma escada leva
para a parte superior do sobrade. Um carrinho de bebé, um "bebé comfort” e brinque-
dos espalhados pela sala denunciam a existéncia de uma crianca na casa,

ASSUM F‘{,‘,.E.D. L. Lua nua. 3 ed. S50 Paulo: Scipiore, 1983, (Colecio Palco lluminade),

Ascendente: gque estd melhorando de condigao financeira.
Bebé comfort: assento portatil para bebés.

Neste momento da peca, o casal Silvia e Lucio nao consegue se acertar: a empregada
Dulce foi demitida, e os dois possuem compromissos no trabalho, de modo que nao ha
quem fique com o bebé, filho deles. Observe como o conflito cotidiano se estabelece
no roteiro.

(-]
SILVIA - E.. O que € que a gente vai fazer?..

LUCIO - E um problema mesmo.. 54 que eu estou atrasadissimo, depais vocé me liga
para dizer como é que resolveu por hoje.

SILVIA - Espera aj, Licio. Acho que vocé ndo entendeu ainda. A saida da Dulce é um
problema nosso e nac apenas meu.

LUCIO - Mas foi vocé que despediu a moca, vocéd causou o problema, agora resolva
voce, ora!

SILVIA - [..] E um problema da nossa casa a ser resolvido, portanto, conjuntamente.
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LUCIO - 56 que eu tenho a entrevista com os americanos as dez e meia e
estou atrasado!

SILVIA - Mas eu também tenho uma entrevista as dez e meia..
[:]

#SSUMP[;TD.G,. L. Lua nua. 3. ad. 530 Paulo: Scipiona, 1983, (Colegdo Palco lluminado).

No texto Lua nua, ha um longo paragrafo inicial antes de comegar o didlogo entre Silvia
e Lucio.

Qual é a fungdo principal desse trecho na estrutura do texto dramatico?

a) Narrar os pensamentos secretos das personagens antes que elas comecem a falar.

b) Substituir o dialogo, pois as personagens nao falam durante a peca inteira,

c) Resumir o que aconteceu no capitulo anterior da histéria.

ntextualizar o leitor e a equipe de montagem sobre ¢ cenario e a atmosfera da cena.

Atividade 3

Retome o didlogo entre Silvia e Licio. No teatro, as falas ndo servem apenas para trocar
informacdes, mas para revelar as personalidades e as prioridades das personagens.
Com base nisso, identifique no didlogo uma fala de Licio e uma de Silvia que demons-

trem que, embora estejam conversando, eles nao estao realmente "se ouvindo” Como
isso reflete o problema central da cena?

A cena retrata o individualismo e a falta de comunicagio do casal.

Licio: "depois vocé me liga para dizer como & gue resalveu por hoje” = Ele repassa a responsabilidade

para ela e foca a sua propria pressa ("atrasadissima®).

Silvia: "Mas eu também tenho uma entrevista" = Ea tenta validar a prépra importdncia diante da

desconsideragio dele,

) problema central ndo € apenas a saida da empregada (Dulce), mas o fato de que ambos priorizam

suas carreiras e tratam o problema doméstico como um obsticulo a ser resolvido pelo outro, produzindo

um confiito,
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AULA

1 6 TEXTO DRAMATICO - PARTE 2

O texto dramatico: definicao e estrutura

Este género textual & produzido primariamente para ser encenado, diferenciando-se
dos textos narrativos convencionais (como contos e romances).

© Auséncia de narrador: diferentemente da prosa narrativa, o texto dramatico
geralmente ndo tem um narrador que medeie a historia. A trama desenvolve-se
diretamente por meio das falas e agoes das personagens.

© Estrutura externa: o texto é tradicionalmente dividido em atos e ce-
nas, marcando a progressio da acdo e as mudancas de cenario ou entrada
de personagens.

© Foco na agdo: a histdria é contada por meio da interagdo direta e do conflito
entre as personagens no "aqui e agora” da cena.

Elementos constitutivos do texto

Para que a leitura e a encenagao ocorram, o texto dramatico compade-se de dois
elementos principais:

© diilogo (discurso direto):

© estrutura predominante; as falas sio transcritas literalmente, precedidas pelo
nome da personagem;

© possibilita que o publico (ou leitor) acesse diretamente as emogoes, intengdes
e conflitos das personagens, sem interferéncia externa.
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© rubricas:

© orientagdes do autor para a encenacdo (habitualmente em italico ou
entre parénteses);

© descrevem o cenario, indicam a entrada e a saida de atores, sugerem en-
tonagdes de voz, gestos e comportamentos (exemplos: "com voz grave’)
“preccupado’; "faz uma pausa”); orientam a construgdo da performance e a
visualizacdo da agao dramatica.

Analise da obra: Auto da barca do inferno — Gil Vicente

Escrita no contexto do Humanismo (transigdo da |dade Media para o
Renascimento), € uma cbra de critica social e moralidade.

© Cenario simbélico: a peca situa-se em um cais (porto) onde estio duas barcas:
a da Gléria (Céu), conduzida por um Anjo, e a do Inferno, conduzida pelo Diabo.

© Personagens como "tipos sociais™:
@ as personagens ndo tém profundidade psicologica individual

@ sdo alegorias que representam classes sociais, profissdes ou comportamentos
da época (exemplos: o Fidalgo representa a nobreza; o Frade, o clero).

© elementos cénicos (objetos): cada personagem carrega objetos que simboli-
zam seus pecados ou status em vida {exemplos: o Fidalgo e sua cadeira; o Corre-
gedor e seus processos),

© Critica social (satira):

© a obra denuncia a hipocrisia, a arrogancia, a tirania e a corrupgao da socie-
dade portuguesa do século XVI (exemplo: o Fidalgo é criticado por acre-
ditar que sua nobreza de sangue o salvaria, independentemente de seus
atos [tirania]).

Adaptacao e atualizacao
O texto dramatico classico propicia releituras que mantém a critica social, mas
atualizam o contexto para o publico contemporaneo.
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© Processo de adaptagéo: envolve reimaginar o cendrio (exemnplo: um estudio
de reality show em vez de um cais) e transformar os "tipos" antigos em figuras
modernas equivalentes.

© Exemplos de atualizagéo:
© Fidalgo (nobreza) = pode virar um politico arrogante ou uma celebridade.

© Frade (clero mundano) = pode virar um lider religioso que ostenta
privilégios.

© Barca do inferno - pode ser reinterpretada como ¢ “cancelamento” ou o
esquecimento social.

Na pratica

Atividade 1

Vamos ler mais um trecho da obra de Gil Vicente. Desta vez, quem chega ao cais é o
Corregedor (um juiz da época). Ele representa o Poder Judiciario e a aplicacao das leis.
Serd que conhecer as leis o salvara do julgamento final?

(Aproxima-se um corregedor com uma vara na mao e diz chegando a Barca
do Inferno:)

Corregedor - Hou da barca?

Diabo - Que guereis?

Corregedor - Esta aqui o senhor juiz.

Diabo - Oh amador de perdiz / quantos processos trazeis?
Corregedor - Por trazé-los, bem vereis, / venho muito contrafeito.
Diabo - Como anda i3 o Direita?

Corregedor - Nos autos conistatareis.

Diabo - Ora, pois, entrai, vejamaos / 0 que dizem tais papéis.
Corregedor - Para onde vai o batel?

Diabo - Mo infernoc nds ancoramos.

Corregedor - Como? A terra dos deménios / hé de ir um corregedor? [..]
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Diabo - Ora, entrai nos negros fados. / Ireis ao lago dos caes / e vereis os escrivies /
como estdo bem prosperados.
Corregedor - Vao a terra dos danados / os novos evangelistas?

Diabo - Os mestres das fraudes vistas / 1a estao bem atormentados [..]

VICENTE, G Auto da Barca do Infermo. 550 Paulo: Modema: 2006

Amador de perdiz: referéncia ao fato de os juizes aceitarem, como agrado, a doacgao de
coelhos e perdizes.

Com base na leitura do didlogo e nas caracteristicas do texto dramatico, responda:

a) A rubrica inicial descreve que a personagem entra com uma “vara na mao” quando o
Diabo nota que ele traz “processos’ O que esses objetos sugerem sobre a profissdoe o

peso que ele carrega?

A vara representa a autoridade e o poder de julgar os outros. Os processos representam a buro-

cracia e, possivelmente, as fraudes ou injusticas que ele cometeu e agora carrega como um fardo

"contrateilo” (a contragosta).

b) Qual e a reagao do Corregedor ao descobrir que a barca vai para o inferno? Que argu-
mento implicito ele usa na frase "ha de ir um corregedor?"?

Ele reage com espanto & incredulidade. Seu argumento & o de sutoridade/status: ele acredita que,

por serum representante da lei (um corregedor), estana imune a condenacao.

¢) O Diabo chama o juiz de "amador de perdiz’ O que Gil Vicente esta denunciando sobre
a justica da época com essa expressao?

A expressdo denuncia a pratica de suborno. O juiz ndo julgava com isengBo, mas favorecia quem the

dava presentes (como perdizes), revelando a corrupcdo do Judicidrio.
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Atividade 2

Relnam-se em grupos para planejar uma adaptacao da obra Auto da barca
do inferno.

* \océs criardo um roteiro de aproximadamente 5 minutos, trazendo as persona-
gens e a trama para um contexto contemporaneo. O foco sera a construcéo de
diglogos e expressdes verbais e nao verbais, além de explorar as possibilidades
de encenagao.

» Explorem a criatividade para dar vida a um texto dramatico moderno, que sera
encenado e compartilhado com a turma!

Produgao pessoal.
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AULA

1 7 TEXTO DRAMATICO —~ PARTE 3

A estrutura do texto dramatico

© Diferentemente dos textos narrativos (contos, romances), o texto dramético néo
possui um narrador mediando a histdria. A acdo acontece no "agora” e & cons-
truida por dois componentes essenciais!

@ texto principal (didlogos): é a fala das personagens em discurso direto. No
teatro, o didlogo ndo serve apenas para a conversacdo, mas para fazer a histo-
ria avancar, revelar conflitos e expor a personalidade de quem fala.

© texto secundario (rubricas): sdo as indicagbes de cena, geralmente escritas
em italico ou entre parénteses. Elas crientam o ator e o diretor sobre:

@ movimentacdo: "Entra em cena correndo’, "Senta-se & direita”;

@ intencdo/estado emocional: "(com ironia)’ "(nervosa)’,
“(olhando fixamente)”;

©® cenografia e sonoplastia: "Ouve-se o som de um trovao' "A luz foca apenas
O réu’

O processo de adaptacao contemporanea

© Adaptar uma obra classica como o Auto da barca do inferno, de Gil Vicente
(século XVI), para os dias de hoje exige um processo de transposigao. Isso sig-
nifica manter a esséncia da critica original, mas alterando a sua “roupagem”;
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© tipos sociais: as figuras do século XV (como o Frade) podem ser substituidas
por figuras que representem vicios ou comportamentos atuais (exemplos: o
influenciador fitil, o politico populista, o empresario explorador);

© o porto das barcas: o cendrio pode ser transformado em local moderno de
passagem ou de julgamento, como um sagudo de aeroporto, uma sala de

espera de hospital ou um tribunal digital;

© provas do julgamento: em vez de objetos fisicos simbdlicos do passado, po-
dem ser usadas "evidéncias” modernas, como mensagens de redes sociais,

histarico de buscas ou comportamentos de consumao.

Elementos da encenacao

© Quando o texto sai do papel e vai para o palco (ou para o ensaia), entram em

jogo os elementos da expressividade:

© voz e projecdo: a entonagao deve condizer com a rubrica. O ator precisa

articular bem as palavras para que a mensagem e a critica social sejam com-
preendidas pelo publico;

© expresséo corporal: o corpo comunica o status da personagem. Gestos lar-
gos podem indicar arrogancia ou poder; ombros caidos podem indicar culpa
ou derrota;

© dominio do espaco: a arganizacao dos atores no palco ajuda a contar a histé-
ria, Por exemplo, a distdncia entre o Anjo e o Diabo cria uma tenséo visual que
reforca o conflito moral da pega.

A funcao social da satira

© O texto dramatico vicentino utiliza a sétira (o riso que critica), O objetivo da adap-
tacédo ndo é apenas fazer rir, mas provocar uma reflexdo sobre a moralidade da
época atual. O teatro funciona, assim, como um espelho critico da sociedade, em

gue o publico se vé representado nas personagens gue estdo sendo julgadas.
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AULA

1 8 TEXTO DRAMATICO —~ PARTE 4

O texto dramatico so se realiza plenamente quando sai do papel e ganha a cena.
Nesta fase, deixamos de ser apenas |eitores e escritores para nos tornarmos atores e
espectadores criticos.

As ferramentas da performance

Para gue a mensagem do texto chegue ao publico, o ator utiliza dois recursos
principais de expressividade.

© A voz (expressividade vocal):
© proje¢ao: ndo é gritar, mas garantir que a voz alcance todo o auditdrio,
© dicgao: a clareza na pronuncia de cada silaba,

© entonagéo: a "melodia” da fala que revela a intengédo (ironia, raiva, deboche).
No teatro, a entonagao substitui o papel do narrador.

© O corpo (expressividade corporal):

© postura: revela o lugar social da personagem (exemplo: a postura rigida de
um juiz em comparagao a postura relaxada de um golpista);

© gestos: acdes que reforcam a fala ou revelam o que a personagem
tenta esconder;

© ocupagéo do espago: a movimentagdo no palco define as relagtes de poder
entre as persanagens {quem domina a cena?).




AULA 18

O teatro como espelho e critica

© Desde Gil Vicente (século XV1) até hoje, o texto dramatico € uma ferramenta de
intervencdo social.

© Personagem-tipo: no teatro satirico, as personagens nao sao individuos comple-
x0s, mas representam "tipos” da sociedade (exemplo: o palitico corrupto, o juiz
parcial, 0 herdeiro mimada).

© Satira e moralidade: o riso € usado para "castigar os costumes Ao rirmos da per-
sonagem que vai para a barca do inferno, estamos, na verdade, refletindo sobre
nossas proprias falhas éticas enquanto sociedade.

© Adaptar um classico significa manter a fungéo critica, mas trocar os alvos para
gue o publico atual se identifique e se sinta "cutucado” pela obra.

a discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF




a discord.gg/cmsphacks discord.gg/fKueU7rSXF



